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VITTORIO LAZZARINI

Documenti relativi alla pittura padovana
DEL SECOLO XV
: CON ILLUSTRAZIONE E NOTE DI ANDREA MOSCHETTI

Chi, esperto nelle ricerche archiviali, ha provato
quanta emozione produca nel paziente indagatore la
fortunata scoperta anche di un solo importante docu-
mento, facilmente si rendera convinto delle condizioni
di spirito in che doveva trovarsi Vittorio Lazzarini,
quando, nel faticoso lento spogliare degli antichi tomi,
s’ imbatteva ad ogni tratto in un nuovo documento, dal
quale, come attraverso un sempre piu largo spiraglio,
nuova e piu viva luce pioveva ad illuminare storica-
mente il campo, sino allora gran parte oscuro ed incerto,
della pittura quattrocentesca padovana. Giacche le sco-
perte del Lazzarini non furono né casuali né indirette ;
convinto che a risolvere tante secolari questioni, negli
ultimi tempi resesi pitt ardenti, null’ altra via rimaneva
che quella di fare uno spoglio sistematico di archivi
non prima a tal fine esplorati, quali erano, ad esempio,
I’ archivio notarile e gli archivi giudiziari civili, egli
mosse alla ricerca del vero senza sgomentarsi dell’ ar-
dua mole di lavoro, che in quelle centinaia di volumi
polverosi da compulsare gli si parava dinanzi. L’esito
felice non manco invero all’ ardimento e la meésse rac-
colta fu tale che rendera per sempre riconoscenti verso
il Lazzarini quanti di arte e di storia si nutrono; ma
la sorte maligna tolse a lui quello che & il premio mag-
giore per uno studioso, la compiacenza di presentare
egli stesso al battesimo del pubblico giudizio il frutto del
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suo lavoro (1). Per sua volonta, con affettuoso ufficio,
10 supplisco alla sua mancanza, non senza invocare dal
lettore molto compatimento all'opera mia, che si svoloe
timorosa di non interpretar bene gli intendimenti di chi
m1 diede questa prova di fiducia, o di non bene avver-
tire, per mia deficienza, il valore di talun documento
e di non metterlo quindi nella luce che gli spetta, o
peggio ancora di scemare, per error mio, tale valore. In-
somma chi legge non dimentichi che del Lazzarinj & ogni
merito, che deriva dalla importanza intrinseca della co-
spicua raccolta di documenti e dalla loro trascrizione ; (2)
che, se invece nell’ ordinamento e nella interpretazione,
valutazione e illustrazione loro talun difetto si notasse,
- questo e tutto da ascriversi a colpa mia, poi che fu mio
Intieramente questo carico. Il qual carico, modesto e
pur pericoloso, di lavorare in terreno di altruj proprie-
t% ho io volonterosamente accettato, allo scopo che non
piu oltre tardassero e il compimento del comune desi-
derio degli studiosi, ormai acceso da una succinta co-
municazione delle scoperte mandata innanzi, pit di due
anni or sono, dal Lazzarini (3), e la giusta alta lode a

(1) Mentre sta per uscire alla luce questo scritto, il prof,
Lazzarini & fortunatamente entrato in piena convalescenza. A lui
col mio 1’ augurio di tutti gli studiosi che egli possa in breve
tornare alle sue dotte geniali occupazioni.

(2) Devo tuttavia far notare che nella trascrizione di taluni

- documenti, di cui nelle carte a me consegnate si trovava solo un
breve appunto o regesto, nella collazione di taluni altri, e con

~ talune nuove ricerche particolari eseguite negli archivi per mio

desiderio e suggerimento, con altre eseguite di suo proprio
impulso, assai giovo poi a me il dott. Roberto Cessi, che qui pub-
blicamente e vivamente ringrazio in nome del Lazzarini ed in
nome mio. Alcuni nuovi documenti ho trovato ed aggiunto anch’io
per mio conto. E di questi e di quelli aggiunti per 1’ aiuto del
Cessi, sard fatta nota ciascuna volta ai loro luoghi.

(3) Nuovi documents su Mantegna, Squarcione, ete. In Rassegna
d’Arle, settembre 1906, copertina,
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74 Nuovo Archivio Veneto

chi, con soverchia generosa fiducia nella propria salute,
s’era alla nobile impresa, per I'amore della scienza e per
il bene degli studi, consacrato.

Pietro Selvatico, imprendendo a narrare dello Squar-
cione e del Mantegna, credette di poter senza esitanza
ammettere che I’arte di questo e degli altri pittori pado-
vani della rinascenza nulla abbia che vedere, nell’ ori-
gine sua, ‘coll’ arte dei pittori trecenteschi, di Gil_lsto,
dell’Avanzi, del Guariento, e diede tutta allo Squarcione
la colpa di aver fuorviate le castigate tendenze della pit-
tura anteriore, spingendola alla ricerca d’ altri sistemi e
d’ altri tipi a gran pezza lontani dalla originale sempli-
cita e dalla candida bellezza per cui ella s’era gia mira-
bilmente incamminata (1). E I’ idea del Selvatico fu ri-
presa, pochi anni or sono, sotto aspetto alquanto diver-
so, dal Kristeller, che, pur mostrando di non ignorare
quale culla del classicismo fosse Padova anche nel 300,
asserisce tuttavia fra I’ arte trecentesca e quella dello
Squarcione e de’ suoi scolari nessuna relazione interce-
dere, e lo stile di questi tutto indubiamente derivare
dall’ arte veneziana, e la grande fioritura, avveratasi
in Padova nel sec. XIV, dell’arte fiorentina e veronese
non lasciarvi piu tardi nessun germoglio vitale (2).
Press’a poco dunque lo stesso di cio che si dice e si so-
stiene da piu scrittori anche per I’ arte veneziana della
medesima epoca, cominciar essa arte intieramente dai
Vivarini e da Jacopo Bellini, né avere alcuna parentela o
derivazione dalla scuola di Lorenzo, che nel secolo pre-
cedente aveva pur goduto tanta rinomanza.

(1) Storia estetico-critico delle arti del disegno, Venezia, 1856,

il “pag. 425.
(2) Andrea Mantegna, London, 1901, pag. 35.

Documenti pittura padovana, Sec. XV k]

In verita a me questa teoria, che ammette I’ im—
provviso scomparire di un organismo vitale e fiorente
e il sostituirsi non meno improvviso al suo posto di un
altro organismo del tutto diverso, nato come tallo da
nuda fterra lungi da fonte vital, appare irrimediabil-
mente assurda a priori, come quella che contravviene
a tutte le leggi biologiche dell’ esistenza ed alle pilt
fondamentali scoperte della scienza moderna, che tutta
st fonda sul principio della evoluzione. Sarebbe lo stesso,
a mio giudizio, come il credere che un fiume, perche
ha ricevuto nel suo seno uno o pitt affluenti, i quali
ingrossandolo ne mutano alquanto il colore dell’ onde e
gli fanno fare una svolta verso una direzione pilt o
meno diversa da quella a cui prima tendeva, non sia
pur sempre lo stesso fiume, e le acque sue non scatu-
riscano in parte almeno dalla stessa prima sorgente,
che & poi, nel nostro caso, il pensiero, I’ indole, il co-
stume, la fede, I’ anima intiera del popolo di quell’arte
creatore.

Ma non & questo il luogo di trattare di tale ardua
generica questione ; diremo soltanto che in Padova lo
evolversi dell’arte naturalistica del ’300 verso le forme
classiche del "400 s’ era venuto di lunga mano prepa-
rando. Gia Padova, che vantava sempre vivo nella tra-
dizione popolare il ricordo della sua origine troiana e
della sua antichita maggiore di Roma, meno che ogni
altra citta italiana aveva lasciato spegnere nel proprio
seno, anche durante il piu oscuro medioevo, il fuoco
sacro del classicismo. Ad Attila, irrompente vincitore
nella citta, il poeta Marcello poteva far omaggio di un
suo poema di classico stile. Piu tardi la influenza bi-
santina segnd qui un periodo di vera fioritura dell’arte
greca, del quale, se pur troppo non rimangono i mo-
numenti, rimangono tuttavia le testimonianze nei nomi
delle chiese di S. Sofia, di S. Eufemia, di S. Maria
Iconia e nelle memorie che sino dal VI secolo esisteva
una primitiva basilica dedicata a S. Giustina e deco-
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rata di rilievi e di affreschi. Col raggiungimento della
indipendenza comunale, colla fondazione dello Studio,
il culto e i ricordi del classicismo rinvigoriscono e frut-
tificano. Basterebbe il nome di Albertino Mussato, vero
umanista della fine del 200 e del principio del 300, imi-
tatore di Virgilio e di Ovidio, basterebbero gli onori a
lui, come a sommo poeta Jatino, tributati, e la incoro-
nazione decretatagli con rito per la prima volta dopo
tanti secoli risorgente, basterebbe il ricordo del deli-
rante entusiasmo di tutto un popolo per la scoperta
delle credute ossa di Antenore prima, di quelle credute

di Tito Livio poi, per mostrar quale vivo culto ‘il clas-

sicismo avesse in questa citta, nella quale come a porto
di pace si rifugiava, poco dopo la meta del 300, il pa-
dre dell’ winanesimo.

ILa scelta di Padova per sua ultima dimora non fu,
come bene osserva il Voigt (1), senza alto motivo da
parte del Petrarca. In nessun altro luogo d’Italia, nem-
meno in Firenze stessa, egli poteva trovare cio che oggl
direbbesi un ambiente piu adatto alla sua anima imbe-
vuta di classicismo. In quel tempo, in cul republiche e
principi godevano atteggiarsi alla romana, il principato
dei Carraresi ebbe, pill che ogni altro, tale predilezione;
Francesco Novello non trovava miglior modo di festeg-
giare la riconquista dell’ avito dominio che col far co-
niare la propria testa in una medaglia (anzi in due
differenti medaglie) (2) di classico tipo, rinnovando cosi
primo nel mondo !’antico costume degli imperatori

(1) 7l risovgimento dell’ antichita classica, traduz. Valbusa
Firenze, 1888, I, pag. 429. ’
~(2) Una di esse, argentea, colla sola testa e il collo nudo, €
certamente del Novello ; 1’altra, bronzea, colla testa e parte delle
spalle coperte del manto romano affibbiato sulla clavicola destra
¢ generalmente creduta del padre suo, ma probabilmente invecé
& del Novello stesso. Ambedue hanno il medesimo rovescio la
medesima leggenda e la medesima data. S

Documenti pittura padovana, Sec. XV o

romani. Suoi segretari o suoi famigliari furono eruditi,
che gli parlavano delle antiche glorie di Roma e gl
leggevano gli antichi scrittori: Francesco Zabarella, Gio-
vanni da Ravenna, P. P. Vergerio; e nobilmente egli
si vantava che a lui il Petrarca avesse dedicato il De
viris illustribus, e pregava il poeta che di quest’ opera
facesse per suo uso un compendio, cui pill tardi dava
da continuare a Lombardo della Seta. Qui in Padova
viveva Jacopo Dondi, amicissimo del Petrarca e appas-—
sionato amatore € ricercatore del monumenti antichi;
qui insegnava Pietro da Muglio amico del Petrarca e
del Boccaccio; qui, Poco dopo la morte del poeta,
Giovanni da Ravenna lesse ¢ commento dalla cattedra
universitaria Cicerone, Virgilio ed Orazio, e Gasparino
Barzizza tenne lezione sugli antichi scrittori.

Ne le arti potevano mantenersi estranee a tanto
movimento intellettuale. Gia nella cappella Scrovegni
Giotto stesso, il riformatore della pittura, il banditore
della nuova idea naturalistica, non aveva sdegnato di
ricorrere con discreta frequenza a classiche ispirazion,

rendendo a modello (cid che altrove piu raramente
aveva fatto) € bassirilievi e statue € tombe e motivi
architettonici (1). E fra Giovanni degli Eremitani, che
fu probabilmente I’ architetto della stessa cappella, aveva
nei primissimi anni del 300, viaggiato Jontani paesi €
ne era tornato ricco di disegni di antichi edifici; due
pilastri ai lati della porta della cappella, nella facciata
interiore, hanno tale classica forma che si direbbero
quasi opera del s500. E Giovanni Pisano, che pure 2
Giotto s’accosta nello spirito riformatore, aveva, in quel
medesimo luogo, collocata sull’ altare la sua Vergine,

(1) Per le imitazioni classiche negli affreschi padovani di
Giotto v. MinTz EUG., Precursort € propugnatori del vinasci-
mento, trad. Mazzoni, Firenze, 1902, pag. 19, © MOSCHETTI A.,
La cappella degli Scrovegni e gl affreschi di Giotto in essa di-
pinti, Firenze, 1904, pagg, 79 S€gg-

© The Warburg Institute. This material is licensed < |
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78 Nuovo Archivio Veneto

il cui manto drappeggiato sull’ esempio delle statue ro-
mane e il cui classico tipo furono per lungo tempo
modello ai numerosi artisti minori. Quando poi il Sel-
vatico e gli altri, esaltando lo spirito naturalistico detl
seguaci della scuola giottesca padovana, negano che
elementi classici nelle opere loro si ritrovino, dimenti-
cano che troppo gran parte di queste € andata perduta,
perché noi possiamo giudicarne con esatto criterio. A
noi non sono rimasti che taluni affreschi, importantis—
simi invero, ma tutti di argomento religioso, come quelli
della cappella di S. Felice nella basilica antonlana e
dell’ oratorio di S. Giorgio e del Battisterio. Ora in que-
ste composizioni il soggetto sacro e lo schema tradi-
zionale e i modelli giotteschi difficilmente consentivano
alla erudita fantasia troppo libero volo. Non era ancora
giunto il tempo che le scene della vita dei santi o
della passione di Cristo potessero svolgersi dinanzi ad
uno sfondo di edificii romani e tra personaggi romana-
mente vestiti. Onde & che poche e timide, bisogna con-
fessarlo, nelle opere dell’ Avanzi, dell’ Altichieri e di
Giusto sono le reminiscenze classiche (1); solo il Gua-
riento, con quel suo stile curiosamente misto di ele-
menti bisantini, gotici e classici, veste nella cappella
del palazzo del Capitano la sua angelica milizia con lo-
riche di serica stoffa modellate sul corpo e adorne at-
torno alle spalle e all’addome delle solite lunghe striscie
a frangia come le loriche romane, e appunta sull’ omero
destro il classico manto (2), e nella cappella stessa ri-

(1) Tuttavia non possiamo dire che esse manchino del tutto.
Ricordiamo ad esempio le lettere S P Q R che si ripetono sul
petto di tutti i soldati e sulla loro bandiera nella Crocifissione
della cappella S. Giorgio, e un idoletto, effigiato sopra una co-
lonna nella scena del martirio di s. Lucia, il quale afferra col
pugno abbassato la coda di un delfino ed ¢ evidente copia di

classica scultura.
(2) Le tavole si trovano ora nel Museo civico di Padova.

© The Warburg Institute. This material is licensed und )
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trae in un angolo un soldato romano con elmo, lorica
e calzari e colle coscie nude, e tra le finestre disegna
un ricco edificio prettamente classico con capitelli ionici
e con ampie bifore ad arco rotondo.

Ma ben altro campo che questo religioso offriva
allora largo sfogo al classico gusto degli artisti pado-
vani. Mentre fuori di Padova si dipingevano ancora
soltanto Madonne e Crocifissi e fatti biblici o sacri e
filosofiche o politiche allegorie o tutt’al pitt qualche raro
avvenimento contemporaneo, qui le pareti delle magni-
fiche sale della reggia carrarese eran coperte da gran-
diose figurazioni della guerra tebana e della guerra giu-
gurtina e del trionfo di Mario, e in cospetto di queste si
svolgevano, pure affrescate, le imprese dei Carraresi,
come, accanto alla effigie dei principi stessi e del
grandi contemporanei, del Petrarca e del Lombardo, si
ergevano colossali le figure dei XII Cesari (1). Grave jat-
tura fu quella degli affreschi della reggia. Quanto di
classico fosse in quelle rappresentazioni chi puo dire?
Certamente, dato il soggetto loro, data la presenza
in Padova del corifeo della nuova cultura, il Petrarca,
e di tanti altri eruditi, non & arduo, anzi & necessario
]’ ammettere che sfondi architettonici, armi, costumi,
drappeggiamenti, tutto fosse, con quella relativa fedelta
che allora era possibile, imitato dall’antico, e che anche
la rappresentazione delle imprese dei signori da Car-
rara fossero inspirate allo stesso classico motivo. Il
principe, che volle vedere incussa nella medaglia la
propria testa come le teste dei Cesari, avra ben go-
duto di vedere s¢ stesso a cavallo contro le masnade
nemiche vestito della lorica e del pallio romano. Ta-
lune di quelle composizioni e di quelle figure erano
monocrome a simular meglio il basso rilievo o la statua;
finti bassirilievi, di cul tuttora rimangono traccie,

(1) V. Notizia d’opere di disegno pubblicata e illustrata da

Jacopo Movelli, 2. ediz., Bologna, 1834, pagg. 77 sgg.
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correvano lungo gli zoccoli delle pareti sotto le com-—
posizioni maggiori, e le figure dei Cesari furono
delle prime figure a gigantesche dimensioni (donde alla
sala il nome dei Giganti) che ci abbia dato, sull’ esempio
degli antichi colossi, I’ arte moderna. Prima la sola fi-
gura di S. Cristoforo aveva meritato, per necessita della
leggenda, tale distinzione. E nessun pittore del trecento
era arrivato certamente a tanta scioltezza e dignita di
composizione e di modellazione, a tanta venusta di pose
e di figure, a tanta perizia nella riproduzione del nudo
(veggasi la S. Caterina dell’Avanzi in S. Giorgio) quanto
questi pittori di Padova, i quali sembrano precorrere
quasi di un secolo la classica arte del Ghirlandaio.

E antica credenza che il Petrarca stesso abbia dato
il soggetto di quelle composizioni e di quelle figure, e
non mai forse antica credenza mi parve pilt ragio-
nevole di questa. Se il poeta dunque aveva trovato
in Padova quello spirito classico della vita e dell’arte,
a cui tutta la sua esistenza s’ era informata, questo
spirito egli colla sua presenza, col suo esempio, colla
sua autoritad, col suo entusiasmo, colla sua dottrina
sciolse dalle ultime pastoie, sgombrandogli dinanzi il
cammino dell’ arte. Coloro che soltanto a Donatello at-
tribuiscono il merito d’aver portato a Padova I’ arte
classica e di avere schiusa a nuovi ideali la mente del
nostri artisti, vedono corto; essi guardano all’ estrinse-
cazione esteriore del pensiero piu che al pensiero stesso.
Tre quarti di secolo prima che Donatello venisse chia-
mato a Padova, questo pensiero era gia in buona parte
classico e I’alito suo aveva fatto palpitare di nuova
vita, come dicemmo, la vecchia materia; e questo me-
rito va dato per grandissima parte al Petrarca. Man-
cava certamente ancora il grande maestro, che colla
potenza fecondatrice del suo genio desse I’ esempio di
ci> che Parte nuova avea veramente ad essere e fa-
cesse sé stesso centro d’attrazione degli astri minori;
e questo fu poi Donatello. Ma anche per Donatello si

© The Warburg Institute. This material is licensed under
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rinnovo, sotto un certo aspetto, il fatto stesso che nel
secolo prima s’ era avverato per il Petrarca. « Non senza
un alto motivo» & la sua venuta In Padova; non a
caso succede che Padova, a preferenza di ogni altra
citta, anche piu dotta ed illustre, vegga sorgere sulla
sua piazza la prima statua. equestre del rinascimento
italiano e col suo Gattamelata contrasti a Roma la gloria
del Marcaurelio. Quando Donatello venne, |’ arte nostra
era gia da lungo tempo disposta a ricevere e a nutrire
nel suo seno il germe della nuova pianta; e Paolo Uc-
cello e Piero della Francesca e Filippo Lippi avevano
gia avvezzato gli occhie le menti alla visione del nuovo
Vero.

Non rivoluzione dunque, ma vera evoluzione, fat—
tasi ad un certo punto, come suol accadere, piu rapida
e piu evidente per il sopravvenire di nuovi estranei
fattori e per il maturare del tempi, fu quella per cui
I’ arte giottesca padovana si muto nell’ arte del rinasci-
mento. Due documenti curiosi e preziosi di cio a not
rimangono, dei quali 'uno prova I'innestarsi delle nuove
forme classiche nelle ancor vive forme gotiche, prima
assai della venuta di Donatello, e T'altro il continuare
di talune forme ed inspirazioni gotiche anche in plena
rinascenza classica, anzi proprio nel pill cospicuo mo-
numento che della rinascenza sia creato.

Alludiamo col primo al mausoleo che, tra il 1429 €
il 1430 (1), un ignoto scultore aveva eretto a Raffaello

(1) I1 Fulgosio mori nel ’29 e nel gennaio del 31 Gio-
vanni d’ Allemagna si assunse di dipingere il monumento (Doc.
XCII), forse quella specie di ampia camera mortuaria che,
nella parte superiore del monumento stesso, risulta compresa fra
le cortine marmoree. Non crediamo dunque d’andare errati as-
segnandone al 1430 la scultura. Il Selvatico (Guida di Padova,
pag. 66), mal sapendosi render ragione del miscuglio di stili,
supponeva che il mausoleo fosse stato formato raccozzando le
parti di varie arche d’epoca diversa.

TOMO XV, PARTE I 6
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Fulgosio nella chiesa di S. Antonio, cercando di copialje
quello che Donatello stesso avea appena allorg archi-
tettato e scolpito in Firenze per papa Gl.ovanm- XXIII.
Qui gli elementi classici e gli elementi goticl sl SO-
vrappongono e si confondono 1n uno stran.o_mlscugho§
pilastrini scanalati corinzi sostengono cornict a fogl}aml
di cardo, frangette gotiche adornano I’ armatura di un
guerriero romano che rappresenta la Forza e.che bran-
disce la clava di Ercole, e in tutta I’ opera si ha come
I’ espressione di un risoluto, ma non fo'rtuna‘lto tentativo
di gettare I’ultima scorza del VeCChIO.Stlle morente.
L’ anonimo rozzo artista, che, procuratosi (vedr_cmo pol
in qual modo probabilmente) il disegno del class.1\00 mau-
soleo, sente il bisogno di ricopiarlo quanto piu fedel-
mente per lui & possibile, & I'indice puu chlgro delle?
condizioni dello spirito artistico padovano nel decenni
che immediatamente precorsero alla venuta di Dongtello.
E, si noti, 'anno stesso 1429 & il primo in cui ritroviamo,
sui documenti che stiamo per pubblicare, il nome dello
Squarcione colla qualifica di pittore. .

E I’ altro documento, preziosissimo I0Vero, nella
cappella stessa Ovetari e nelle pitture 1vi es.egult'e dal
Pizolo, allievo di Donatello e dello Squ:arcmr}e insie-
me. Diremo tra non molto come a lui e a1 suol compa-
gni fosse fatta nel contratto assoluta condiziong di to-
gliere taluni motivi fondamentali della decorazione d-a
alcune delle piu celebri cappelle trecentesche, che 1n
Padova si ammiravano, e come poi spontaneamente d¥
Pizolo anche ad altri motivi di quell’antica arte sl
inspirasse.

Ma non vogliamo ora anticipare quanto avremo a -

trattar piu largamente a suo luogo. Cido ho voluto sol-
tanto ricordare e premettere, perche parmi che dob-
biamo tenerne strettissimo conto, se vogliamo esat-
tamente e compiutamente intendere le origini dell’arte
della rinascenza padovana, e bene determinare la parte
che nello svolgersi di essa ebbe il magistero. di Fran-
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cesco Squarcione. Chi volle dare a Donatello tutta la
gloria del movimento e volle divisa da un’insormon-
tabile muraglia I’arte trecentesca dall’arte nuova, si
trovo costretto, come il Kristeller, a violentare la elo-
quente evidenza dei fatti e dei documenti e delle piu
sicure tradizioni, e a fare dello Squarcione una specie
di impresario di opere pittoriche, ignorante degli ele-
menti della pratica, e a negarne ogni possibile azione
sugli scolari e sui collaboratori. Ben vengono dunque
i preziosi documenti scoperti dal Lazzarini a ridonare
allo Squarcione il suo nobile posto e a convalidare quasi
a puntino le notizie che di lui e dell’opera sua ci avea
dato lo Scardeone (1). Con questi documenti, oltre che
ricostruirne la biografia, noi potremo illuminare tutta
I’ azione e il carattere dell’ artista, e quindi con"suffi-
ciente sicurezza distinguere 1 diversi elementi che con-

tribuirono alla formazione artistica del Mantegna e deti
suoi condiscepoli.

Francesco Squarcione

Pochi dati biografici ci rimanevano fino a ieri in-
torno allo Squarcione e alla sua famiglia. Sapevamo
che era figlio di un notaio di nome Giovanni, la cul
morte si fissava a circa il 1422; si sapeva pure che si
era maritato due volte, la prima senza avere figliuoli,
e che ad un certo tempo da Padova s’ era trasmutato
provvisoriamente a Venezia. Quanto alla data della na-
scita ed a quella della morte si fissavano rispettiva—
mente al 1394 ed al 1474, e gli si attribuivano due figli
nati dalla seconda moglie: Giovanni e Bernardino; anzi
il Kristeller (2), cercando di diminuire ad ogni costo,

anche dove piu apparivano evidenti, i legami fra il Man-

(1) De antiquitate urbis Patavii, Basileae, apud Nicol. Epi-
scopium jun., 1560, pagg. 370 s\'g.
(2) Op. eitsy . pag. 32.
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tegna e il suo maestro, non dubitava che quell’ Andrea
Sfiuilo de m. Franzesco Squarzon depentore, che si trova in-
scritto nella fraglia dei pittori padovani(r), e quell’ Andrea
Squarcione dipintore, in cui onore fu data a Pisa una
colazione il 3 luglio 1467 (2), non fossero gia tutt’ uno
col suo pupillo Mantegna, ma impersonassero veramente
un terzo figliuolo di Francesco. A queste scarse notizie
ed alle altre poche date dallo Scardeone alcune piu si-
cure ne aggiungeva alcuni anni or sono il nostro Laz-
zarini, mostrando, sulla scorta di taluni nuovi documenti
che il nonno del pittore si chiamava, come il nipote,
Francesco, che il padre Giovanni prima che notaio era
stato veramente (cid che da taluno s’ era posto in du-
bio) ufficiale del Carrarese, che la casa d’abitazione di
Francesco con la relativa bottega o scuola stava nella
contrada del bersaglio di S. Antonio, che il primo suo
suocero era un Bartolommeo Dai Oxei con lui convi-
vente, che il primo suo mestiere era stato quello del
sarto e del ricamatore, che poco egli guadagnava dal-
I’ arte pittorica anche nei tempi migliori, che nel 1463
egli avea trasportato a Venezia tutta la sua famiglia,
che infine nel 1465, tornato a Padova, era stato esone-
rato da ogni imposta o dadia in ricompensa della sua
offerta di disegnare e colorire la pianta della citta e
del territorio di Padova (3).

Ma ben altra messe di notizie biografiche ci appre-
stano ora 1 documenti, che a me tocca di pubblicare,
talche la vita del maestro e quella dei suoi consan-
guinei ne riescono illustrate assai minutamente.

Dal capostipite Francesco, la cui professione si

(1) Oporict F. Lo statuto della fraglia dei pittori di Padova

del MCCCCXLI, in Arch. Ven., t. VIII, 1874, pag. 121.

(2) Surino J. B., /I Camposanto di Pisa, Firenze 1896,

pag. 28.
(3) V. LazzariNt V., Polizze d’estimo di Francesco Squar-
zon, in Bollett. d. Museo di Padova, 1, 1898, pag. 113.
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ignora, due figli erano nati, Jacopo e Giovanni. Di Ja-
copo null’altro sappiamo, se non che in tempo non pre-
cisato aveva venduto a donna Sibillia due campi in villa
di Polverara, sui quali pit tardi il nipote Francesco
intendeva rivendicare dei diritti; a quanto pare, nel
1423, al momento in cui questi poi rinunciava a tali suoi
diritti, lo zio era gia morto (1). Di Giovanni invece la
professione di notaio & confermata, se pure ce ne fosse
bisogno, da numerosi documenti. Sposo egli, non sap-
piamo quando, una sorella, il cui nome pure ignoriamo,
di Francesco della Galta figlio di Pietro, dalla quale
gli nacquero due femmine, Lucia e Taddea, ed un solo
figlio maschio, il nostro Francesco. Lucia prese a ma-
rito nel 1417 un Paolo di ser Castellano da Camposampie-
ro, (2) ma forse rimase vedova alquanto presto, perche
sembra che nel 1436 ella convivesse col fratello, mentre
del marito suo da allora non si fa pit menzione (3); Tad-

~dea invece si sposo ben tre volte: la prima nel 1423 col

ciabattino Prosdocimo di Giovanni (4), la seconda nel

\T/.i.30 collo zuppario Ludovico q.m Jacopo (5), la terza,

gia vecchia, nel 1461 col sarto Giovanni q.» Enrico di
Alemagna detto di Mantova (6). Se poi le due donne
fossero maggiori o minori di eta del fratello dai docu-
menti non risulta.

L’ anno di nascita di Francesco & fissato in modo
sicuro da un documento del 23 agosto 1419 (7), col
quale egli vende a Nicolo de Lazara la casa paterna di
Pontecorvo e nel quale dichiara di avere 22 anni ma
di agire come se ne avesse 25; egli nacque dunque

Doc. IX,

Doc. XIII a XV.
Doc. XLVI.
Doce, V.
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indubbiamente nel 1397 e non gia nel 1394 come sino
ad ora si credeva. Ebbe la sventura di perdere il pa-
dre ancora in ben giovane eta, poiche il 5settembre 1414
quando aveva appena 17 anni, era gia orfano (1); ma
quantunque quel giorno, prendendo possesso di un cam-
po di terra in villa di Brugine, e tre anni dopo, il 9 giu-
gno 1417 (2), sborsando la dote della sorella Lucia, egli
agisca sempre o mostri di agire come maggiorenne,
tuttavia non saremmo lungi dal vero arguendo che,
subito dopo la morte del padre (avvenuta forse qualche
anno prima del 1414), egli sia passato sotto la tutela
dello zio Della Galta. Questo infatti apparisce I’ ammi-
nistratore della dote di Taddea fino al giorno in cui
essa si sposa. La dote era per piit/di due terzi costituita
dal residuo del prezzo di vendita della casa a Ponte-
corvo, il quale residuo, per precetto del vicario del po-
desta di Padova, Francesco aveva dovuto a tale titolo
sborsare nelle mani dello zio; di quei denari pero, al-
cuni giorni dopo, consenziente la sorella, egli si fece
restituire dallo zio 50 lire, senza che ne sia detto il
motivo (3), talche la dote rimase di lire 297 e soldi 16
e fu in tale somma versata allo sposo.

Ora ben si capisce come Francesco, perduto il pa-
dre e costretto a convivere collo zie materno e a di—
pendere forse da lui, sia stato quasi di necessita in-
dotto a darsi allo stesso mestiere, a quello del sarto,
che egli tuttavia, per la naturale disposizione alle arti del
disegno, nobilitd alquanto, aggiungendovi anche l'eser-
cizio del ricamo. Forse, studiando i primi modelli dei
ricami e cercando in essi le eleganze della linea e l'ar-
monia dei colori, quella disposizione si svolse e lo spinse

(1) Doc. I. Lo Squarcione qui & detto, diversamente dal
solito, de Padua contrate sancte Margarite, ma & da notarsi che

S. Margherita era in continuazione della contrada di Pontecorvo.
(2} Doc., 1T,

(3) Doc. VII.
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a tentare piu tardi la grande arte. Il primo documento
infatti, nel quale gli troviamo attribuita la qualifica di
pittore, ¢ del 18 agosto 1429 (1); nei documenti ante—
riori ora se ne tace il mestiere, ora & detto semplice-
mente sariore (2), ora sartore e ricamatore insieme (3)

Appena ventunenne, ’anno 1418, aveva preso mo-
glie (4), sposando Francesca figlia di Bartolomeo q->
Guglielmo da Piovene, e s’era accasato insieme coi
suoceri. Nel documento stesso del 1419, col quale lo
Squarcione vendeva pel prezzo di 750 lire di piccoli la
casa di Pontecorvo, il suocero dichiarava di assumersi,
verso il compratore, la custodia di essa casa cosi per
suo conto come per conto domine Francisce eius filie et
uxoris dicti Francisci venditoris (5). Di Bartolomeo sa-
pevamo gia, come dissi, dagli estimi prima pubblicati
dal Lazzarini, il cognome nella sua forma volgare : das
oset ; in uno invece di questi nuovi documenti lo troviamo
nella sua forma latina: ab avibus o ab aviculis (6), e
da un altro apprendiamo che egli faceva il tintore (7)-
Ad indurre Francesco a vendere la casa paterna
concorse probabilmente il fatto che, liberatosi, per il
suo stesso matrimonio, dalla tutela dello zio, s’ era tra-
piantato in Bassano, dove tuttavia non pare che avesse
condotto anche la moglie, se questa, come vedemmo,

.Sl assumeva insieme col padre di custodire la casa ven-

duta. Intascati perd non ancora intieramente i danari
(Pultima quota doveva venirgli pagata il giorno di S.
Giustina, 7 ottobre, del 1422 e non gli fu pagata se non
il 29 decembre (m. p. 1423) (8) egli comperava con essi

Doc. yir. X\

)
2) Doc. V e IX.
) Doc. VII,

Doc. XXIV.

Boc. .V

Docys XXT, XXIV e XXXI.
Doc. XX.

Doer- V1L
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e per I'identico prezzoil 23 gennaio I422 una casa con

orto e con campi in territorio di Castelnuovo (1), sulla
quale assicurava la dote della moglie Francesca che
era stata di lire 300 di piccoli (2); fu allora certa-
mente che intervenne il vicario del podesta per gua-
rentire, come s’ & veduto, anche la porzione spettante
alla dote di Taddea. Quando poi sia tornato da Bassano
a Padova ci & ignoto; ma certamente non fu lunga la
sua dimora cola, se nel documento di acquisto det beni
in Castelnuovo egli & detto de contrata Pontfiscurvi, e
nella denuncia d’estimo del 6 febbraio dello stesso anno
dichiara di abitare in la contra de Ponte Corbo in una
stessa casa e facendo come s’ & detto una sola famiglia

col suocero Bartolommeo (3), € finalmente nell’atto del

decembre 1423, testé citato, con cui rilascia completa
quitanza al De Lazzara, egli si dice: civis ef habitator
Padue in contrata Pontiscurvi stve bressalej et olim habi-
tator in terra Bassiani.

Dopo la vendita della casa paterna continu6 dunque
ad abitare in contrada di Pontecorvo, non perd in quella
stessa casa, ma in una probabilmente ad essa vicina,
della quale lo suocero dai oxei aveva comperato da un
certo Bartolommeo Spoleta, in nome e per incarico del
genero, I'utile dominio per il prezzo livellario di L 12
annue che Francesco pagava. Cio, sul letto di morte
(Patto dice che egli era soltanto malato, ma pochi mesi
dopo la sappiamo gia morto) (4) dichiara il suocero stesso
con documento 27 febbraio 1440 (5), allo scopo certa-
mente di evitare, dopo la sua morte, ogni possibile con-
testazione circa la proprieta della casa. Qui dunque
stette lo Squarcione dalla fine almeno del 1422 (tolto

(1) Doc. VI.

(2) Doc. XXIV.

(3) Polizze d’estimo, cit.
(4) Doc. XXIV.

(

5) Doc. XXII.
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il biennale soggiorno di Venezia) fino alla propria
morte, come risulta e dalle polizze d’ estimo gia pubbli-
cate, e da una che qui se n’ aggiunge (1) e da molti
degli altri documenti che stiamo ora illustrando.

Dalla moglie Francesca non ebbe figliuoli; nel te-
stamento che egli detta, malato, il 12 agosto 1428 non
ne nomina nessuno, lasciando erede universale dei suoi
beni la moglie stessa. Quali fossero questi beni gia sap-
piamo : la casa di Pontecorvo, il cui livello spettava per
lire 8 e soldi 12 ai frati del Santo e per lire 4 ai frati
lemagni, e la sua possisionzela, come egli la chiama,
sulle colline di Castelnuovo, che, dall’atto di vendita da
noi veduto, constava di una casa rurale parte di muro
e parte di legno, di 5 campi e mezzo piantati a vigne
e ad ulivi e di due campi e mezzo di bosco. Veramente
nella polizza d’ estimo del 1430 (2) questi campi sono
rispettivamente ridotti a quattro ed a due; ma & natu-
rale il credere che .nella denuncia ciascuno cercasse di
scemare alquanto I’ estensione della sua proprieta (3
Che poi anche parecchi anni piu tardi egli fosse tuttora
senza figli apparisce da un documento (4), che ora un
po’ distesamente esamineremo, come quello che ha una
certa importanza biografica. Il 7 maggio 1436, nella casa
dello stesso Squarcione, Nicold Savonarola, dottore
d’arti e di leggi, privo di figli e ricco di fortuna (5)

tulr)y Dae. XVI.

(2) ibidem.

(3) Invece le esatte misure, uguali a quelle dell’ atto di
comprita, si trovano nell’ atto di vendita del 1440 ; doc. XXIV.

(4) Doc. XX.

(5) Due Nicoldo Savonarola vissero in Padova nel sec.
XV : 'uno, figlio di Michele I, fu cavaliere e nel 446 ascritto
al Consiglio della citta e testo nel 454 ; Ualtro, figlio di quel Mi-
chele II che fu lo scrittore del De Laudibus Patavii e archiatra
degli Estensi, sposo, in anno non bene sicuro, Elena Bonacossa
(V. Alberi genealogici in Bibliot. civ. di Padova). Dei due & da
credersi fosse in relazione collo Squarcione il primo, perche nel

i1
}
{
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come egli stesso si dichiara, vuol dare a Francesco una
prova della sua antica benevolenza ed amicizia, asse-
gnando a lui e ai suoi figli legittimi e naturali wsnus vel
una vel plures (la frase che lascia indeterminato il sesso
del primogenito mostra che ancora nessuno ne esisteva)
e alla moglie di lui Francesca e, dopo la eventuale morte
dei coniugi e in mancanza dei figli, ai suoceri Bartolomeo e
Caterina ed a Lucia sorella di Francesco (1) due moggia
di frumento all’anno e dodici mastelli di vino di Piave
e quattro carra di legna. Quali fossero 1 compensi che
lo Squarcione dava e si impegnava di dare per tale do-
nazione, solo in apparenza assai munifica, vedremo tra
poco. A noi preme ora rilevare le frasi, con cui l'atto
comincia e che spiegano 1 motivi dell’amicizia o, per dir
meglio, dell’ amichevole protezione che il Savonarola
professava per il pittore : Cum inter egregium artium et
decretorum doctorem dominum Nicolaum Savonarola ei
magistrum Franciscum Squarzonum pictorem fuisset jam
diu longa et fidelis familiaritas orta inter dictos propter
JSidelia servitia 1psius magistri Francisci in dominum
Nicolaum longo tempore quo stetit ad serviendum ipsi do-
mino Nicolao, creveritque amor domini Nicolai in tpsum
magistrum Franciscum, quum, postquam recessit de domo
sua, non minus promptus et obsequiosus requisitiontbus
domini Nicolai semper se reddiderit, ob quam rem volens
1pse dominus Nicolaus quantum potest se ipse magistro
Francisco gratiosum reddere, ecc. ecc. In veritd questi
servigr resi dallo Squarcicne a Nicold Savonarola ci

1436 Michele II era ancor giovane e, se pur aveva figliuoli,
questi dovevano essere in tenera eti, non certamente in grado
di agire come indipendenti nei contratti e di disporre a piaci-
mento delle rendite di famiglia. Inoltre ¢ da osservare che ve-
ramente il primo Nicolo, a differenza del secondo, &€ morto privo
di figliuolanza.

(r) Il marito di Lucia, dicemmo gia, doveva essere morto,
se di lui non & parola né in questo né in altri documenti, e se
troviamo che essa ormai convive col fratello.
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imbarazzano un poco; certo & che il nostro pittore
stette nella casa di questo, e vi stette longo tempore,
e non ad altro che ad serviendum il Savonarola stesso,
il quale, pure in questo atto, fra le proteste di affetto
ostenta una certa aria padronale in quel dominus che
si ripete ad ogni cinque parole e in quel riconoscere
che Francesco si mostrd sempre promptus et obsequiosus
alle sue richieste. Non si puo dunque dubitare che lo
Squarcione avesse verso il Savonarola relazioni assai si-
mili a quelle di dipendente verso il padrone; ma quali
fossero veramente 1’atto non dice. Parmi tuttavia non do-
versene cercar 1’indole altrove che nell’ esercizio del-
I’ arte pittorica, giacche in sulla fine di quest’ atto
stesso Francesco si impegna di lavorare gratuitamente
di essa arte in pro del Savonarola, di dipingergli cioe,
per il solo vitte e per la sola spesa di colori e
delle altre cose necessarie al lavoro, quamcumque do-
mum  1psius domini Nicolai presentem et futuram tam
wntus clvitatem quam extra pro habitatione ipsius doming
Nicolai  tantum, nec non capellam wvel capellas. Evi-
dentemente il Savonarola ricco di case e di terreni
con annesse chiesette o oratorii, aveva assunto per
qualche tempo lo Squarcione, perche alcuna di quelle
chiesette abbellisse e decorasse coll’opera sua. In che
periodo poi della vita dello Squarcione cid sia po-
tuto avvenire non possiamo dire con tutta sicurezza.
Dai documenti anteriori egli appare sempre libero di
s¢ e domiciliato in casa propria; due sole lacune
un po’ ampie restano aperte : una dal luglie 1423 al
I’ agosto 1428, I’ altra dal dicembre 1433 al giorno di
stipulazione dell’ atto in discorso. Ma nel luglio 1423
egli esercita.ancora il mestiere del sarto e solo nel 1429,
come vedemmo, & detto pittore. Piti probabile adunque
& che lo Squarcione abbia dimorato presso il Savona-
rola nel secondo periodo; e se teniam conto che pur
tra il suo recesso dalla casa di questo e la stipu-
lazione dell’atto deve essere trascorso un certo tempo,
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tanto da permettere al dottor Nicold di apprezzare la

prontezza e la deferenza dell’ artista nell’ aderire alle
altre richieste di lavoro, possiamo con meolta approssima-
zione fissare detta dimora fra il 1434 e il 143s.

Non & pero a credere che la donazione, che Nicold
faceva allo Squarcione, fosse tanto munifica quanto da
principio puo sembrare ; tutt’altro anzi. Sotto le frasi di-
gnitosamente affettuose del nobile signore, che vuol dare
alla propria azione quasi un carattere di amichevole e
liberale (/iberaliter dice lo scritto) beneficenza, e sotto
le frasi di gratitudine ossequiosa, con cui I’artista po-
polano riceve l'apparente dono, si nascocnde un vero e
semplice atto di vitalizio. Nicolo promette di dare il fru-
mento e la legna ed il vino a Francesco ed ai suoi eredi
immediati (figli, si ricordi bene, il pittore non aveva né
pareva probabile dovesse avere piu tardi); Francesco
cede subito a Nicolo la sua casetta di Castelnuovo e
1 cinque campi di vigna e i due campi di bosco; —
pol, come non bastasse, si impegna di lavorare tutta
la vita per il Savonarola a quei patti che abbiamo
veduto, con sola riserva di far cid quando gli sia di
comodo e danno non gli venga. In veritd per 2 mog-
gia di frumento e 12 mastelli di vino e alquanta
legna era troppo assai cid che dava il pittore; ben di
piu certamente gli dovean rendere, per quanto poco
fertili, anche i soli suoi campi di Castelnuovo, ai quali
egli rinunciava per sempre. Due anni piu tardi certa-

- mente egli si accorse dell’ errore e, poiché davvero il
Savonarola doveva avere per lui qualche affetto, otten-

ne che il contratto fosse cancellato de partium consensu
remittendo se in pristinum statum ac si non esset factus
contractus aliquis.

Altri due anni dopo, il 20 marzo 1440, egli vendeva,
coll’ assenso della moglie che, come vedemmo, aveva
assicurata su quei campi la propria dote (1), quella

(1) Doc. XXIV.
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sua possessione al notaio Andrea q.™ Giuliano da Bo-
volenta, ma anche questa volta il contratto fu disa—
stroso, perche tutto cid che egli aveva comperato per
lire 750 di piccoli rivendeva per lire 225! O avesse errato
nell’acquisto o errasse nella vendita, bisogna convenire
che il nostro Francesco non aveva il bernoccolo degli
affari. Pochi mesi piu tardi, cresciutogli colla fama il
lavoro e costretto quindi ad usare di piu locali per
gli allievi che ospitava e ad ampliare la bottega (ve-
dremo pitt tardi che questo fu il vero motivo), ac—
quistava dal dottore di medicina Francesco degli En-
gleschi, o meglio, dalla sorella di questo Lucia, una
casa confinante colla sua in contrada Pontecorvo, rice—
vendone dal priore dei frati Alemanni I’investitura dei
diritti livellarii; e I’ Engleschi gli faceva alcune piccole
concessioni di buon vicinato, come per aprire una certa
fogna e per poggiare alla sua casa certe travi (1). Quale
fosse il prezzo della vendita e della convenzicne i do-
cumenti non dicono; solo dicono che il livello da pagarsi
al frati era di lire 8 di piccoli all’anno e di un paio di
galline ad ogni rinnovazione. Cosi la sostanza del pit-
tore, notevolmente scemata dall’un lato, si accresceva
alquanto dall’ altro. Nulla pero la moglie per la morte
del padre aveva ereditato, ché anzi doveva lo Squar-
cione pagare a nome di lei, in due rate, nel 1444 e
nel 1445, un debito di 8o lire lasciato dal vecchio
tintore (2). Ne affatto aumentarono le ricchezze di lui
anche negli anni successivi, quantunque la sua fama e
la sua attivita di pittore fossero giunte assai in alto ed
egli forse, come diremo, si industriasse di aggiungere
agli altri proventi anche un piccolo traffico di cose at-
tinenti alla sua arte. Un prezioso documento del 1445,
su cui avremo tra breve occasione di intrattenerci a
lungo, ci descrive ad uno ad uno tutti i beni mobili

(1) Docc. XXV e XXVI.
(2) Doc. XXXI.
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ed immobili posseduti allora dallo Squarcione (1). Gli
immobili si riducono alla sola casa posseduta a Pontecor-
vo, formata pero dall’'unione delle due case confinanti,
I'una delle quali il suocero aveva in nome di lui compe-
rata sin da principio da Bartolomeo Spoleta, I’altra che
Francesco aveva acquistato dall’Engleschi. Difatti queste
due case sono distintamente elencate nella denuncia d’e-
stimo del 1443 ma coll’annotazione: fo ko fato di queste
2 case una, la quale io habito con la mia fameia e boteoa
(2). Quanto ai mobili essi sono quali si potevano avere
allora in una casa di piccoli borghesi benestanti. Soli
oggetti di lusso tre tazze, due saliere, dieciotto forchette
e dodici cucchiai d’argento ed una tenda di stoffa intes-
mata d’oro (cortinam wigram cum fioronis de auro) ; poi
ventisei lenzuola, trentasei fazzoletti fra grandi e pic-
coli, nuovi e vecchi, e stoviglie di peltro abbastanza
numerose, e bacili e secchie ed altri utensili di rame e
di bronzo ed uno solo di maiolica, e quattro letti ed
alcune casse o di noce o di legno comune, pit gli og-
getti necessari all’esercizio della sua arte, sui quali
torneremo piu tardi. |

Non ancora vecchia gli moriva la moglie France-
sca; e I'anno preciso possiamo desumerlo da taluni do-
cumenti riguardanti le questioni del maestro col suo
allievo Marco Zoppo. Difatti, se nel documento di ado-
zione di questo, in data 24 maggio 1455 (3) st dice,
con formula alquanto vaga, che Marco abitava % domo
et familia eiusdem magistri Francisci jam sunt anni duo
vel circa, in un altro documento di pochi mesi piu tardo
(4) si fissa invece al mese di aprile 1454 il suo ingresso
nella casa dello Squarcione, riducendosi cosi i due anni
a tredici o quattordici mesi appena. Ora, poiché in un

Doc. XXXVIII.
Polizze citt.
Doc. XXXVIII.
Doc. XXXIX.

(1
(2
(3
(

)
)
)
4)
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terzo documento del 9 ottobre 1455 (1) (su tutti avremo
poi ad intrattenerci a lungo) & dichiarato che lo Squar-
cione fempore exequiarum domine Francisce uxoris rega-
16 al suo allievo un mantello ed un cappuccio, e poiché
il 24 dicembre 1455 il pittore contraeva gia nuovamente
matrimonio (2) ed almeno un anno doveva essere, di
rito, trascorso fra I’ uno e I’ altro fatto, se ne deduce
che la morte della donna deve essere accaduta tra I’a-
prile e il dicembre del 1454 (3). Se pero il primo era
stato certamente, data la non ricca condizione del suo-
cero e la giovanissima eta degli sposi, un matrimonio
d’amore, il secondo, contratto quando il pittore aveva
gia la bellezza di cinquantotto anni, dovette essere piu
che altro un matrimonio di calcolo. Domenica figlia di
maestro Giorgio fabro milanese, non era neppur essa
una giovinetta, ché era rimasta a sua volta vedova di
Michele Mazzucato e ne aveva avuto un figlio di nome

Bartolomeo, il quale pero era certamente morto prima

che la madre si rimaritasse. Difatti, appena tre mesi
dopo il suo nuovo matrimonio, Domenica risolve con una
transazione una lite pendente fra lei e il cognato Do-
menico q.™ Bartolomeo, fratello del primo marito, a
motivo di una legittima spettante al figliuolo perduto;
colla qual transazione il cognato le paga 25 ducati
d’oro di Venezia (4). In compenso pero della vedovanza,
Domenica portava al secondo marito una dote per quei
tempi abbastanza rilevante, pari a duecento ducati d’oro
parte in denaro e parte in beni mobili (5), cioe piu di

(1> Doc.  XL.. 2} Dac, LI,

(3) E da notarsi che nel documento di adozione, 21 mag-
gio 1455, non si fa parola se non della sorella Lucia come con-
vivente coll’artista; il che & pure una prova che a quel tempo
la moglie era gia morta.

(4) Doc. XLIII e XLIV.

(5) Doc. XLI. Nel testamento dello Squarcione si dice in-
vece che la somma era di ducati 208, ma che era compresa in
quella anche la controdote.

5 Atribution Non Commercial 3.0 Unported License
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tre volte quanto gli aveva portato Francesca ; inoltre

sembra che ella possedesse dell’altro, perche il 9 gen- quel villico fosse un suo colono o un suo dipendente.

r;é: B LA do/ Fdasinis dete taet Neppul%et::h queld.clam.po. in villa Brugine, su cui egli

& tin agricoltore, presente € consenziente il marito, una :i‘;e‘::‘lil i :atto 7 egtltt1rr}o posie i anc(:ior it

> casa di legno e di muro con cortile e con lorto posta S ‘tl: f)’ n:).r? roxtnamota i I‘leOI' G b

1S A wora i Buntecorvo (o aelin quale casa non e cumenti ; certamente esso fu venduto dallo
, quando Francesco era ancor minorenne.

era stata fatta menzione nell’ atto dotale. Né pin dopo
d’ allora lo Squarcione possedette beni in campagna.
by Nel 1466 egli fa bensi un contratto con un villico di
S. Angelo di Sacco per il mantenimento, a mezzadria
(2), di due maiali, ma nulla ci licenzia a credere che

Dalla seconda moglie ebbe lo Squarcione un solo
figliuolo, a cui pose il nome di Bernardino, quantunque
né il padre suo, ne il padre della moglie, ne altri suoi
congiunti cosi si chiamassero. Da cio credettero alcuni
biografi di poter senza esitanza asserire che tale nome il
pittore avesse scelto per onorare il b. Bernardino da
Feltre, popolare e infaticabile predicatore contro I’usura,
istitutore del Santo Monte in Padova, e famigliarissimo
suo (2). Ma basta ricordare che il b. Bernardino venne
in Padova la prima volta nel 1490 (3), quando lo Squar-
cione era morto da piu di sedici anni e quando 1l figliuol
suo era gia adulto, per vedere quanto fosse erronea tale
asserzione. Trattasi invece certamente di San Bernar-
dino di Siena, che fu tra noi nell’aprile del 1443 su-
scitando grandissimo entusiasmo e devozione, ed al
quale i Padovani nel 1451, dopo la sua canonizzazione,
eressero una chiesa e decretarono solenni onori an-
nuali (4). .

Ne del tutto esatta & anche la notizia che egli ab-
bia avuto, con Bernardino, un altro figliuolo di nome
Giovanni (il Moschini giunse a confondere il padre del
pittore col supposto nipote) (5), giacché questi fu in-

(1) Doc. XLIIL Data la forma dell’atto di vendita non parmi
si possa sollevare dubio che proprietaria della casa fosse la moglie
Domenica. Ma qui le cose sembrano imbrogliarsi non poco, giac-
che nella polizza d’ estimo presentata dallo Squarcione addi 21
marzo 1454, prima cio¢ del suo matrimonio, (fu stampata, assie-
me alle altre, dal Lazzarini) si da in nota anche : una casa de
fuora da Ponte corbo venduda a Bagat. Fassinato da Ronchi novt
i) con domanda che sca metuda allo estimo del dicto. Ora ci trovia-
mo dinanzi a tre questioni contradditorie ed a primo aspetto inso-
lubili : 1. Se la casa era stata venduta al Fassinato nel 1454
come poteva venire rivenduta allo stesso nel 1456? 2. Se invece,
per ipotesi, nel 1454 lo Squarcione avesse prematuramente de-
nunciata una vendita, le cui pratiche poi non fossero state con-
cluse che due anni piu tardi, come non fa cenno di detta casa
nell’atto di donazione a Marco Zoppo, che & del maggio 1455 €
in cui pure elenca tutti i suoi beni mobili ed immobili ? 3. Se
infine egli la possedeva prima di prender per moglie Domenica,
perché poi questa ne dispone come di casa propria? Ma tutte
le questioni facilmente si risolvono, avendo io constatato che le
ultime righe della polizza citata, quelle appunto dove & menzione
della casa venduta, sono di scrittura diversa e di inchiostro molto
_ piu nero del testo della polizza e della data di essa. Evidente=
t mente- dunque furono aggiunte piu tardi, o per desiderio dello
Squarcione o per volere dei correttori dell’estimo, quando effetti- p
vamente Domenica aveva venduta la casa che era di sua pro-
prieta. E di postille, aggiunte alle polizze anche una decina
d’anni piu tardi, ho trovato nei volumi d’estimo non rari esempi.

(2) Doc. LVI.

(£) oe, T

(2) V. MoscHINI, Della origine e delle vicende della pit-
tura in Padova, Padova, 1836, pag. 3T.

(3) V. [Moro Jac.], /I Monte di Pieta di Padova dal rg90
al rg9oy4, Padova, 1906, pag. 20.

(4) V. in proposito : ZABEO PR., Discorso morale in oncre
e lode dei due santi Pietro di Verona e Bernardino di Siena,
Padova, 1828, nota II, pag. 35.

(5) Loc. cit. — Il madornale errore fu corretto dal PIE-

TOMO XV, PARTE I 7

L.
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vece soltanto e per breve tempo figlio d’adozione. Fan-
ciullo ancora, Bernardino aveva mostrato vivissima in-
clinazione per la vita religiosa, inclinazione che certa-
mente deve avere assai addolorato I’ormai vecchio ar-
tista, il quale, dopo avere per tanti anni desiderato
(come piu tardi vedremo) un figliuolo, ed insieme un
continuatore dell’ arte da lui rinnovata, aveva in questo
unico riposta ogni speranza. Ma la vocazione doveva ap-
parire fin da quella tenera eta incrollabile, se ancora nel
settembre del 1466, quando il bimbo tutt’al piti poteva
avere dieci anni, lo Squarcione era costretto a dargli
il consenso di entrare nel monastero di S. Antonio,
rimanendo, come egli dice, privatus spe filialt (1). Al-
lora volle egli rimediare in qualche modo alla dolente
sorte, che gli faceva perdere il solo suo bene, cercan-
do alium filsum qui quidem filius sit et esse debeat ba-
culum sue decrepite etatis, e con nobile azione adottd un
miserevole giovanetto, virtuoso perd e morigerato, figlio
del bidello Vendramino, orfano di madre e dal padre
suo totalmente derelitto. Era questa perd tutt’altro che la
prima volta che lo Squarcione ricorreva ad un simile atto
di adozione ; anzi fu la sua una curiosa e non del tutto
lodevole mania, sulla quale dovremo poi a lungo discor-
rere. Tuttavia non senza commozione si puod leggere
questa pergamena, le cui fredde formule notarili non
giungono a nascondere la tristezza del vecchio ed il biso-
gno d’affetto che egli prova, mentre si obbliga a tenere
questo Giovanni e ad amarlo come proprio figlio, nella spe-
ranza che anch’egli a sua volta ami ed onori lui famguam
verum ac legiptimum et naturalem patrem, ed egualmente
s1 diporti verso Domenica eo maxime cum matre naturali
careat. Questo Giovanni collo stesso documento viene

TRUCCI, Biografia d. artisti pad., Padova, 1858, pag. 258, n. 2,

il' quale perd continud a dire che due erano i figli dello Squar-
cione,

(1) Doc. LVII.

El
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da lui arricchito, a titolo di donazione, della metd dei
suoi beni mobili ed immobili, riservandone il padre a se
stesso soltanto I’ usofrutto, e impegnandosi di donargli
anche l'altra meta il giorno che Bernardino fosse consa-
crato frate o se questi avesse prima a morire. Erreremo
forse, ma a noi pare di sentir fremere in questo atto, senza
pure che nessuna parola lo tradisca, lo sdegno del
padre verso il figlio sordo alla voce del sangue. Due patti
soltanto Francesco mette alla sua donazione: che Gio-
vanni si impegni di vivere ed abitare con lui finche egli
muoia, e che lo aiuti nell’ esercizio della sua professione.

Ma una strana sorte pare che perseguitasse dav-
vero, cosi nella sua reale come nella sua fittizia paternita,
lo Squarcione. Meno di due anni dopo, il 21 maggio 1468,
egli malato abbastanza gravemente (infirmitate corporis
aliqualiter oppressus) fa testamento (1) e, dopo aver ordi-
nato che il suo corpo sia deposto nella sepoltura della
Compagnia del Santissimo in s. Giustina, dopo aver assi-
curata alla moglie la dote e controdote e averla nominata
tutrice di Bernardino fino a che questi non sia mag-
giorenne, istituisce il figlio erede universale di tutti 1
suoi beni, senza far parola di Giovanni ne di quella
meta che a lui aveva gia data e dell’ altra che gli aveva
formalmente promessa. Che dunque era a questo suc-
cesso nel frattempo ? Era forse egli morto? O s’era
mostrato indegno della generosita dello Squarcione ?
O il padre Venturino aveva rivendicata la sua autorita
e la sua tutela su di lui? Probabilmente nessuna
di queste ipotesi & la vera, e la colpa dell’abbandono
& da attribuirsi soltanto all’artista, poiché quante simili
adozioni di figliuoli egli aveva fatte e noi avremo poi
a narrare, tutte malamente ed in nulla si risolsero.
Quest’ ultima aveva poi forse il peccato di origine di
essere stata pensata e compiuta ab drafo,; sbollito il
primo dolore e la prima rabbia, il padre si ricordo di

(1) Doc. LIX.
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essere padre e perdono al figlio suo vero. Ques.ti poi,
a quanto pare, rimise prudente.n?ente. q tf_’n}PQ pilt op—
portuno il compimento dei suoi 1d§a11 re.11g1051.

Quando veramente lo Squarcione sla morto non
sappiamo. Se teniam conto della sua gia grave eta
(contava ormail settantun anni) e del fattq che nel testa—
mento egli si dichiara, con formula di solito eufemistica,
aliqualiter oppressus dal male, dovremo credere che non
molto oltre sia campato. Certo nessun’altra prova ci
rimane piu tardi della sua attivita o della sua esis.ter_lza.
Lo Scardeone (1), a cui tutti gli altri biografi si rife-
riscono, asserisce invece che mori nel 1474 ; ma dai
registri di cassa dell’ Arca del Santo risulta in modo
sicuro che il decesso era gia avvenuto nel 1472, essen-
dovi in quell’ anno nota di alcuni pagamenti fatti a /a
dona fo de misser Francesco Squarzon (2). Il che con-
forta assai la nostra prima ipotesi. La notizia data dallo
Scardeone & poi inesatta anche per quanto riguarda il
luogo della sepoltura, giacche egli dice che fu mn atrio
divi Francisci, mentre vedemmo che fu in santa Giu-
stina; nulla di pitt facile che sia errata anche per
I’ anno. La morte del pittore dunque avvenne molto
probabilmente, a mio giudizio, nel maggio 1468 o poco
dopo.

Bernardino fu fedele alla sua prima vocazione, ma
attese, sembra, l’eta maggiore, ciog i venticinque anni,
per prendere I'abito di S. Antonio, giacche, mentre in
un documento del 2 gennaio 1474 & chiamato semplice-
mente Bernardinus filius et heres quondam magistri Fran-
cisci Squarzoni (3), il 5 gennaio 1481 interviene ad un
testamento colla qualifica di frafer ordinis minorum

(1) -Op. cit!

(2) Doc. LX. Queste note furono trovate, assieme a molte
altre relative al pittore Matteo Dal Pozzo, dal dott. Roberto
Cessi.

(7)" Do LX1L
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sanctt Antonit confessoris, (1), e nel 1503 & gia sindaco
del suo monastero (2).

E riassumendo finalmente le notizie sin qui date,
noi possiamo compilare della famiglia dello Squarcione
il seguente albero genealogico.

Francesco
Giovanni Jacopo
notaio T av. 1423
sp. una sorella di Franc. della Galta sarto '
1 av. 1414
FRANCESCO Lucia Taddea
pittore 1417 sp. Paolo di Castellano 1423 sp. Prosdocimo di Gio. ciabattino
- n. 1397 ] da C. s. Piero 1430 sp. Ludovico q.m Jacomo zuppario
1418 sp. Franc. di Bart. ab. Avibus (} 1454) 1461 sp. m. Gio. da Mantova q.m Enrico
1455 sp. Domen. di Giorgio da Milano
ved. di Mich. Mazzuccato
1468 test. (T av. 1472)
Bernardino
f.o di Domenica
*
* ok

Se cosi ricca & importante & la nuova messe di
documenti, che riguardano soltanto le vicende biogra-
fiche dello Squarcione, meno ricca assai invece & quella
che si riferisce alle opere artistiche da lui direttamente
eseguite ; talché possiam subito dire che, se altri docu-
menti ben diversamente numerosi e preziosi non ve-
nissero ad illustrare I’attivita sua di maestro e a provare
I’ universale consenso di stima di cui in tale qualita egli
godeva, ben poco di nuovo potremmo ancora dire intorno
allo Squarcione pittore.

Giacche taluni di essi documenti non ci parlano
se non di lavori puramente manuali di decoratore, di
quei lavori che, come abbiam detto, anche i pitt grandi
artisti del buon tempo antico non disdegnavano di as-
sumere, salvo poi verisimilmente a farli eseguire dai

(1) Doc. LXII.
(2) Doc. LXIII.

Atribution Non Commercial 3.0 Unported License



TiotRe
e -

- zarini le trascrisse integralmente dall’originale e le volle percid

\ o N T R

102 Nuovo Awrchivio Veneto

loro garzoni o dai loro allievi. Cosi il 1 decembre 1433,
con duplice quietanza, lo Squarcione si dichiara pagato
da Giovanni di Vigonza della pittura, dell’ oro, della
serratura, delle cerniere (Zame) e dell’altre cose neces—
sarie da lui fatte o poste in opera per ornamento del
tabernacolo del Santissimo nella chiesa di s. Sofia (1).
Cosi nel 1441 I’Arca del Santo gli dava a colorire
36 mazze da adoperarsi nella solenne processione an-
nuale (2). Cosi dagli stessi registri dell’ Arca apparisce
che nel 1445 egli era pagato per metter la biacca con olio
at volti e alle dente della chiesa (3) e per fare rossa
la immistixun, e nel 1449 per aver dipinto e/ pavimento
de 'altaro grande e un altipeto di quello o di un altro
altare, due pitture queste compensategli, come lavoro
di semplice coloritura, appena 5 lire e 14 soldi cia-
scuna (4). Cosi finalmente il 17 marzo 1466 Jacopo
Zaccaroto si impegnava di dargli un mastello di vino,
purche gli dipingesse sur un foglio di carta armam cum

cimerto (5). }

Talvolta invece sono opere della cui impertanza
non possiamo renderci ben conto, perché in esse pote-
vano benissimo trovar posto, assieme alla semplice de-
corazione, anche figure che richiedessero I’opera diretta
del maestro; ne sempre il prezzo pagato ci illumina a
sufficienza. Il 14 maggio 1439 un fabbro Pietro di Gio-
vanni riconosce, a nome di Fantino Bragadin nobiluomo
veneziano, un debito di lire 25 e soldi 13 verso lo

(r) Doc. XVIII e XIX.

(2) Doc. XXVII.

(3) Doc. XXXIV.

(4) Doc. XXXV. Di queste note di cassa alcune erano gia
state pubblicate dal GLORIA (Donatello fiorentino, ecc., Padova,

1895, p. XVII) altre dal Gonzarr, (La basilica di \S. Antonio

ecc., Padova, 1852. vol. I pag. XL, dioc. XXXIV); ma il Laz-

ristampate.
(5) Doc. LV.
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Squarcione pro pictura et ornamento unius cructs a media
ecclesia et aliis picturis (1); la chiesa era quella di
Terrarsa. Ora queste croci de media ecclesia, da appen-
dersi, ciog, alla volta della nave o all’arco trionfale, ave-
vano sempre I’'immagine di Cristo effigiata sur un lato
O su tutti due; ma il prezzo di lire 25, di per se
sufficiente a tale lavoro, diventerebbe un po’ troppo
meschino se le altre pitture, a cui senza specificare si
accenna nell’atto, avessero avuto appena un po’ di im-
portanza. Di qualche merito invece dovette essere la
dipintura della cassa dell’ organo piccolo nella basilica
antoniana, il cui prezzo esatto ignoriamo, ma che ad
ogni mode, gli fu pagata in pin riprese per una somma
superiore alle lire 50 (2). Probabilmente sul frontone
e sul pilastrini e sui fianchi e sui battenti erano effigiati
angioletti e putti e ghirlande e forse figure di santi.
Di maggiore e certa Importanza artistica furono
invece altri lavori, di cui troviamo notizja. Nel 1445 i
registri di cassa del Duomo segnano il pagamento di
ducati 5'/,, pari a lire 31 e soldi 7, allo Squarcione
pro una figura picta ad corpus Xpi in sacristia (3). Si
tratta evidentemente della pittura di un tabernacolo della
sacrestia (4); lo Squarcione, come dice chiaro il do-
cumento, dipinse soltanto una figura, forse quella del
Salvatore, che di solito effigiavasi sullo sportello, men-
tre lascio a qualche suo garzone o ad altri di compiere

(1) Doc. XXI.

(2) Doc. XXVII. Questa notizia era gia stata brevemente
accennata dal GONzATI, op. cit. vol. I, pag. 56.

(3) Doc. XXXII. Di questo documento aveva data notizia,
non perd integralmente, il MoscHINI, Vicende cit., pag. 200 1. X

(4) Un colossale e magnifico ostensorio d’argento dorato
faceva eseguire appunto in quegli anni la Comunita di Pa-
dova, ma esso non fu finito che nel 1454 e non fu conse-
gnato alla sagrestia del duomo che 1’ anno seguente. Non puo
quindi credersi che lo Squarcione dipingesse la custodia o la
cassa destinata a ricevere quel grande lavoro di orificeria.

mmons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License
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il resto del lavoro di semplice decorazione. L’anno dopo
gli stessi registri serbano appunto memoria del paga-
mento di due sole lire ad un anonimo pittore romagnolo
pro complemento solutionis picture in sacrestia ante corpus
X .. Chi potra mai dire che cosa sia avvenuto di quella pit-
tura che pure, nella gran rarita di opere certe del mae-
stro, sarebbe stata cosi preziosa per noi? Coll’Arca del
Santo poi ebbe lo Squarcione assai frequenti relazioni,
come apparisce da quei libri di cassa, sia per essere
livellario della casa da lui posseduta, sia per ricevere
frequenti incarichi, talvolta, come vedemmo, di poca
importanza, ma talvolta invece di grande peso. Cosi
nel 1447 gli venivano sborsate lire 43 e soldi 10 per
avere computa una instorvia depenta per lus tn una tavolla
per metere tn un quadro del curo (1). Ed ecco pur troppo
una altra opera perduta, pill importante ancora della
precedente se non altro a motivo delle sue dimensioni,
le quali doveano essere alquanto maggiori !

Rimane invece nel Museo di Padova, ed & cosa
assal rara, |’ ancona che lo Squarcione dipinse tra il
5 gennaio 1449 e il 28 maggio 1452 per la cappella De
Lazzara nella chiesa dei Carmini. Su questo polittico,
noto a tutti gli studiosi dell’arte, sarebbe inutile spen—
dere parola, tanto pitt che i documenti stessi, venuti al
Museo insieme col quadro dall’archivio della nobile
famiglia committente, furono gia altre volte, quantun-
que non del tutto esattamente, pubblicati (2). Ma il
Kristeller (3), intento con ogni sforzo a ridurre al mi-
nimo 1’ attivita artistica dello Squarcione, volle, nono-
stante la eloquenza delle prove scritte, negargli anche

(1) Doc. XXXII. Anche questa notizia era stata pubbli-
cata dal GonzaTl, loc. cit.

(2) P. E. SELVATICO, [/ pitlore Francesco Squarcione, Pa-

dova 1839, pag. 53, n. 19. Qui, per maggiore esattezza, si ri-
stampano al n. XXXVII.

(3) Op. cit., pag. 23.

g il
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quest’ opera ed espresse 1’opinione che fosse stata in-
vece eseguita dallo Schiavone nel tempo che si trovava
a lavorare nella bottega del maestro. A me non sarebbe
difficile, in verita, mostrare qui la differenza.che inter-
cede, pur nell’ambito della stessa scuola pittorica, fra i
caratteri artistici di questa ancona e quelli delle opere
sicure del pittore dalmata, anche di quelle piu vicine e
piu simili allo stile del maestro. Ma la materiale prova
dei dati storici mi dispensa da tale fatica, poiché il Chiu-
linovich (1) entro, essendo non ancora ventenne ed
inesperto dell’arte, nella bottega dello Squarcione il 28
marzo 1456, vale a dire circa quattro anni dopo che
I’ ancona della cappella De Lazzara era stata condotta
a termine (2). Non ci rimane dunque che attenerci
strettamente alla testimonianza del documento (z0 dice
e ripete in esso tre volte, come feci altrove osser—
vare, (3) lo Squarcione parlando del suo lavoro), quan-
tunque non si possa escludere del tutto che talune parti
dell’ opera secondarie e pit1 difettose siano state condotte
da allievi inesperti.

Ed ugual certezza dobbiam confermare per i disegni
delle tarsie eseguite poi dai Canozii per I'armadio della sa-
crestia del Santo, disegni che, dai documenti gia pubbli-
cati dal Gonzati (4), dal Caffi(5) e dal Pietrucci (6) e qui dal
Lazzarini riprodotti (7), appaiono fatti nel 1482 veramente
tutti di mano di Francesco Squarcione e non gia di Ni-
colo Pizolo, come volle, senza motivo plausibile, arguire il

(1) Cosi vedremo che chiamavasi lo Schiavone.

{g), Deoc: XLV,

(3) Per una Relazione sulla Gallervia dei gquadri nel Museo
civico di Padova, in Bollettino del Museo, anno V, 1902,
nn. 11-12.

(4) Op. cit., I, pagg. 262 segg., doc. XXXIV.

(5) Canozzi o Genesini lendinaresi ecc., Lendinara 1878,
PaAgIT, NNT,

(6) 'Op; ¢it., pag. 259, n. 2.

(7) Doce. XLVII e XLVIIL.
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Kristeller (1). Per resto de sua fadiga de cinque designi
fati per mostra de I’armaro dice 1'ultima registrazione
di cassa, e pare quasi dica cosi per togliere in propo-
sito ogni dubbio.

Ma di ben altra importanza e ben pitt numerosi
sono 1 documenti, che illustrano le relazioni dello Squar-
cione coi suoi scolari e coi suol collaboratori. Che cosa
fosse veramente quella scuola, come I’ insegnamento e
la guida del maestro vi si esplicassero, quale efficacia
potesse questi avere sul futuro indirizzo artistico del-
I’ allievo, appare da essi pienamente chiarito. E il carat-
tere stesso morale dello Squarcione ne viene svelatc,
carattere fatto di curiose contraddizioni, di slanci affet-—
tuosi e generosi e di meschini ripicchi e forse di pitt me-
schine invidie, talché di tanti alunni, che egli tenne in
propria casa, che avvido con sollecitudine amorosa sulla
via della fama e che cercod di legare a s& con vincoli
figliali, egli che figli avea per tanti anni invano deside—
rato, nessuno gli resto fedele ed affezionato sino alla fine.

Giacche, come tutti gli artisti di quei secoli, lo
Squarcione alloggiava presso di sé i suoi garzoni e i
suoi scolari. Il primo, di cui sappiamo con certezza, &
un Michele figlio di un barbiere Bartolomeo di Vicenza,
il quale nel maggio 1431, vale a dire non molti anni
dopo che lo Squarcione avea lasciate le forbici e gli
aghi per i pennelli, vien posto da suo padre alla scuola
di lui per studiare due anni pittura, obbligandosi
esso Michele di fare per il suo maestro ommnia que erunt
po,?sz'bz'lz'a tam in dicta arte quam in domo sua e dal pro-
prio canto impegnandosi lo Squarcione di nutrirlo e di
vestirlo e di dargli dopo un anno un conveniente sala-
rio e di insegnargli a dipingere secundum quod facere

(1) Op. cit., pag. 27.
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debent magistri discipulis suis-(1). 1 patti perd non erano
sempre uguali a questi, ma variavano a seconda del
maggiore o minor grado di abilita tecnica dell’allievo, che
domandava di venire accolto nello studio, a seconda, ciog,
del maggiore o minor profitto immediato che il maestro
sperava diritrarre dalla sua collaborazione. C’era dunque
chi veniva accolto a tutte spese dello Squarcione, ma,
almeno per il momento, senza salario; e chi invece
pagava del proprio per essere mantenuto ed istruito ;
e chi finalmente, al contrario, veniva subito, oltre che
vestito e nutrito, anche discretamente compensato con
danaro.

Alla prima categoria appartiene il sunnominato
Michele vicentino (dei cui progressi nell’arte non ci ri-
mase poil alcuna memoria, tanto che il nome suo ne rie-
sce affatto nuovo) ed appartiene pure un allievo che ebbe
invece fama durevole e che ritrasse piu schiettamente
che alcun altro dello stile del maestro, Giorgio di To-
maso Chiulinovich da Sebenico, detto comunemente lo
Schiavone appunto dal luogo d’ origine, il cui nome di
battesimo, per secolare errore di lettura a motivo dell’ab-
breviazione paleografica, fu sempre creduto, Gregorio.
Anche per lui dunque lo Squarcione si assume di fe-
nere dictum Georgium et docere mysterium suum dando
stbi victum, vestitum et albergum tam sano quam infirmo,
e ci0 per anni tre e mezzo a cominciare dal 28 marzo
1456 giorno della convenzione; dichiara ‘poi, consen-
ziente |’ allievo, pro eius premio et labore dicti temporis
nihil et dare debere. 1 patti dunque sono i medesimi che
per Michele, coll’aggravante che a Giorgio si nega
ogni compenso anche dopo il primo anno di alunnato.
La convenzione era stata fatta in Venezia, dove, a
detta dei vecchi biografi, lo Squarcione teneva casa e
sovente si recava, anche prima di andarvisi a fissare
per due anni, e dove numerosi erano gli emigranti della

(1) Doc. XVII.
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Dalmazia, ed era stata fatta dinanzi all’ufficio della
Giustizia vecchia per mano di Moise Saracco notaio di
quell’ ufficio ; era stata poi confermata in presenza di
tre testimoni e in tutti i suoi particolari con un chi-
rografo del Chiulinovich il giorno 13 agosto dello stesso
anno, ripetendosi di nuovo che egli accettava il posto
soltanto pro expensis oris, vestibus et calciamenti. Giorgio
perd era allora, come avvertimmo, assai giovane, poco
pit che diciannovenne, e soggetto quindi ancora. all’ au-
torita del padre. Morto questo nel 1458 e divenuto egli
per tal motivo maggiore, quantunque avesse appena
22 anni, rinnovd una terza volta, pienamente confer-
mandoli per il tempo che ancor gli rimaneva a compiere,
i patti stretti due anni prima; e cio fece con atto no-
tarile dinanzi all’Ufficio delle vettovaglie di Padova (1).

Alla seconda categoria, degli allievi quasi del tutto
inesperti nell’ arte, che pagavano il maestro, appartiene
Matteo figlio del pescivendolo Bartolommeo da Pozo,
abitante a s. Maria Materdomini di Venezia, affidato da
suo padre allo Squarcione il 14 marzo 1447, quando
aveva 17 anni, ad adiscendum artem et magisterium pic-
torte usque ad quatuor annos proximos futuros. 1 patti
erano che Bartolomeo avrebbe pagato al maestro ven-
ticinque ducati d’ oro all’anno, somma per quei tempi
non piccola, e che lo Squarcione avrebbe dovuto zpsum
Matheum bene ed fideliter ut filium instruerve in arte et
magisterio pictorie et eidem facere expensas oris et potu—
larium et lecti et affictus domus et barberii et ipsum
tenere mudatum et mundum de pannis (2). Neé molto
diversi probabilmente dovevano essere i patti conclusi
con un Brigo Bilisati figlio di ser Jacopo di Villa San-
tangelo, il quale piu tardi, ritornato a casa e regens et
gitbernans familialm) propter semectutem eius patris, ri
conosce un suo debito di lire 19 e soldi 4 verso lo

(1) Doc. XLV.
(2) Doc. XXXVI.
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Squarcione computatis omnibus expensis factis ipsi Brigo
per ipsum magistrum Franciscum ac omnibus datis et
receptis ab ipso magistro Francisco usque in diem presen-
tem (1). Di Matteo dal Pozzo avremo a intrattenerci a
lungo piu tardi e vedremo anzi che rimase sino alla
morte debitore verso il maestro; dell’altro di questi
due allievi non & invece rimasta pit memoria, talche
dobbiamo credere che non traesse dagli insegnamenti del
maestro quel profitto che altri seppero trarre.
Finalmente non mancavano coloro che, alquanto
provetti ormai nell’arte della pittura, si acconciavano
collo Squarcione in qualita piu di suoi collaboratori che
di allievi e come tali da lui riscuotevano, per quanto
modesto, uno stipendio. Esempio di questo & Dario, er-
roneamente sino ad ora chiamato « da Treviso ». Era
questi figlio del ciabattino Giovanni ed era nato a Por-
denone (2), quantunque talvolta, come nel documento
che stiamo per esaminare, venisse detto piu semplice-
mente de Utino, dal capoluogo del territorio a cui Por-
denone appartiene. Dario dunque, tipo un po’ bokémien
del sec. XV, che si qualifica gia pictor ma pictor va-
gabundus e che, quantunque non abbia piu di 19 anni,
abita seorsum a patre suo essendosi fatto dichiarare or-
mai maggiorenne, si colloca il 25 agosto 1440 per due
anni in casa dello Squarcione. Promette egli omnia
que sibi imponentur fideliter facere et exercere civca artem
et magisterium ipsius artis et res ipsius magistre salvare
e, con una formula, che non si trova inserita in nessuna
delle numerose convenzioni cogli altri allievi, e che
qui dunque, dato il carattere indipendente dell’allievo,
pud avere un significato speciale, furtum non facere. Fran-
cesco a sua volta promette di istruirlo bene et fideliter

(1) Doc. LIV.

(2) Con tale paternitd e con tale provenienza comparisce
egli come testimonio nell’ atto di vendita della possessione rurale
dello Squarcione a Castelnuovo (Doc. XXIV).
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nella sua arte ef monstrare designos e pagargli, oltre le
spese decorose (condecenter) di vitto, anche tre lire di
piccoli ogni mese, con riserva che, se Dario volesse
andare alcuna volta a trovar suo padre a Pordenone,
fosse poi obbligato in fine dei due anni a risarcire i
giorni sottratti al maestro (1).

E dunque in questo contratto che troviamo per la
prima volta accennato al materiale artistico, di cui lo
Squarcione si giovava, e che possiamo farci un’idea del-
I'indole vera del suo insegnamento. Monstrare designos :
che con questa frase si accenni ad una raccolta di di-
segni gia bell’ e formata, da cui I’ intelligente e ormai
abbastanza esperto allievo potesse trarre, sotto la guida
del maestro, concetti estetici nuovi e nuovi motivi or-
namentali e nuove forme di composizione, non parmi
si possa mettere in dubbio. Evidentemente deve trat-
tarsi di quei disegni, di quegli schizzi di monumenti
antichi e moderni, bassirilievi, statue ed altro, che il
pittore aveva eseguito durante i suoi viaggi nella Grecia
e nell’Italia ricordati dallo Scardeone (2). Il tempo esatto
di questi viaggi ci & ignoto, ma certamente essi dovet—
tero cadere fra il 1423 e il 1428, nel periodo appunto di
cul manca in questa nostra serie ogni documento e che
precede di poco il primo qualificarsi di lui per pittore.
Fondamento dunque del magistero dello Squarcione era
il far vedere e copiare ai giovani questa raccolta, che
doveva da lui e dagli altri ritenersi veramente preziosa,
come quella in cui si racchiudeva il segreto della ra-
rita e della bellezza della nuova arte da lui bandita e
professata. E la raccolta si aumentava anche di altri di-
segni di celebri artisti, che egli si veniva poscia procu-
rando, nonche di studi e di abbozzi eseguiti dai suoi
scolari piu valenti. In un certo documento, che esami-
neremo, si parla di wnum cartonum cum quibusdam

‘nudis poleyoli (3); tra essi disegni dunque ce n’ erano

(1) Doc. XXIII. (@) Log. .cit. (@) Doc; - LXIE
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anche di uno dei Pollaiuoli, probabilmente di Antonio. E
sappiamo che altri dell’allievo Nicolo Pizolo erano pure
in mano del maestro (1). Chi puo dire quanto diverso e
quanto piu esatto, se quell’album fosse stato avventurosa-
mente conservato, sarebbe forse oggi il nostro giudizio
sulla originalita delle opere di tutta la scuola padovana?
Fors’anche chi fece primo conoscere a Padova Donatello
e il verbo dell’arte donatellesca fu lo Squarcione mede-
simo, i1l quale a Firenze poteva certamente aver avuto
modo di vedere lo scultore e le sue opere ; forse ’anonimo
gotico lapicida, che nel coro dis. Antonio si sforzava,
Panno 1430, come narrammo, di ripetere per Raffaello
Fulgosio il monumento di Donatello a Giovanni XXIII e
dava cosi sin d’allora in Padova un’esempio, per quanto
spurio, di classica architettura e scultura, si serviva di uno
dei tanti disegni, che appena allora (il monumento a Gio-
vanni XXIII fu scoperto appunto nel 1427)aveva riportato
seco lo Squarcione e la cui vista doveva nel mondo degli
artisti padovani avere suscitato entusiastica ammirazione.

Ne disegni soltanto egli aveva riportato, ma anche
quel rilievi di gesso, dei quali lo Scardeone ci aveva ser-
bato memoria. In un documento importantissimo, di cui ci
slamo gia occupati e su cui avremo presto e pill a lungo
a ritornare, ci ¢ dato, assieme all’elenco di tutti i beni
mobili ed immobili che il pittore possedevanel 1455, anche
un cenno sommario degli oggetti spettanti all’ esercizio
dell’arte sua ed esistenti nei due locali o sfudia che egli
adoperava. Fra questi oggetti sono indicati anche i rilievi.
Quanti saranno stati? Moltissimi certamente, se teniamo
conto che una parte di essi occupava, assieme ai disegni e
ad altre cose, lo studio piu grande nella vecchia casa di
Pontecorvo, acquistata gia in nome dell’artista dal suocero,
e che nell’altra casa vicina, da lui comperata piu tardi per
la sola necessita di ampliare la bottega, se ne trovavano
in tanto numero da dare il nome alla casa stessa, la

(1) v. MOSCHINI, op. cit., pag. 67.
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quale per cio si chiamava a relevis e non ad altro ve-
niva adoperata che come laboratorio, mentre vera domus
di abitazione rimaneva la prima. Ecco le precise parole
con cui il pittore si esprime: ...unum Sstudium magnum
in domo cum relevis, designis et aliis vebus intus,; unum
studium parvum in domo dita « a relevis » cum omnibus
rebus intus spectantibus ad artem pictorie et picturis exi—
stentitbus in eis hic non descriptis (I).

Neé la serie dei rilievi era costituita da quelli sol-
tanto che egli avea recato seco dai suoi viaggi. Avremo
tra poco ad intrattenerci sulle relazioni di affetto prima,
di inimicizia poscia passate fra lo Squarcione e il suo
allievo Marco Zoppo o Marco de Ruggeri da Bologna;
ma occorre che qui anticipiamo alquante di quelle no-
tizie, necessarie ad illustrare questa importantissima
questione dei rilievi. Scoppiata nell’ ottobre del 1455 la
discordia tra il vecchio ed il giovane artista, gli artisti,
da loro nominati per il componimento, sentenziano, fra
altro, che lo Squarcione debba restituire a Marco tutto
il gesso, che egli ha al presente in casa sua e che il
padre di Marco, ad istanza del figliuolo, gli ha mandato
da Bologna, e che debba pagargli tutto il resto da lui
adoperato fino al peso di libre 3500, da computarsi a
sei danari la libra (2). Tutti sanno che il gesso di
Bologna, cosi quello volgarmente detto da presa, atto cioé
a formare modelli e impronte, come quello detto spenfo
o marcio atto a preparare tavole e tele per la dipintura
o doratura, & per qualita dei piu pregiati d’ Italia.
Ora che qui si tratti, per gran parte, di gesso da
presa risulta dai patti precedentemente conclusi fra lo
Squarcione e il suo allievo nei quali era dichiarato che
questi non avrebbe mai chiesto il rimborso pro zeso
aptando figuras ef imagines dato et consignato dicto
magistro Francisco (3). Figuras, per ragioni che vedre-
mo piu innanzi, vuol dire qui, molto probabilmente,

(1) Doc. XXXVIII. (2) Doc. XL. (3) Doc. XXXVIII.
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opere modellate, ed #magines opere dipinte; inoltre
I’ enorme quantitd di gesso fatta venire esclude che
si tratti soltanto di quello atto alla preparazione delle
tavole da dipingere, giacché quantita minime bastavano
per tale operazione. Evidentemente dunque il pittore
si serviva del gesso per formare nuovi modelli da aggiun-
gere alla sua raccolta e fors’anche per tirare dai vecchi
delle copie da vendere agli altri artisti; inoltre una
certa quantitd ne faceva marcire per la preparazione
dei dipinti. E che vendesse delle copie dei suoi rilievi
¢ facile ad ammettersi, giacche in fine del documento
stesso & fatto ricordo di una quantita di gesso venduta
dallo Squarcione: de precio et quantitate recepta per
dictum magistrum Franciscum ex venditione dicti zesst ;
quantunque possa anche credersi, come suonano lette-
ralmente le parole, che egli vendesse altrui a dirittura
il gesso in polvere. Ad ogni modo da tutto questo &
certo che la raccolta squarcionesca di modelli in gesso,
gia numerosa ed importante, si veniva continuamente
aumentando.

E finalmente ai disegni ed ai gessi si aggiungevano
le antiche monete e medaglie, giacche gli arbitri suddetti
consentono allo Squarcione di pagare a Marco parte
del suo debito de picturis, improntis, medaleis et masse-
ricits ad artem pictorie spectantibus. Tanto basterebbe
per provare quale straordinaria efficacia sullo svolgi-
mento dell’ arte quattrocentesca, non solo padovana,
debba aver avuto la scuola dello Squarcione, vero fo-
colare ardente di classici studi, attorno a cui si racco-
glievano, ansiosi di apprendere il segreto dell’ antica
bellezza, allievi d’ogni parte delle vicine regioni: Dario
da Pordenone, Matteo del Pozzo da Venezia, Marco
Ruggeri da Bologna, Giorgio Chiulinovich dalla Dal-
mazia, Michele e Giovan Francesco da Vicenza, Anton-
maria da Ferrara, e forse Pietro da Milano e chissa
mai quanti e quanti altri, il cui nome o la cui dipendenza

TOMO XV, PARTE 1 8
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dallo Squarcione ignoriamo, mentre lo Scardeone asse-
risce che essi fossero fra tutti cenfoquarantatre (1).

Ma ebbe lo Squarcione metodo e cognizioni suffi-
cienti per essere ottimo maestro, 0 non piuttosto si sara
contentato di porre a disposizione degli allievi il ricco
materiale classico di cui disponeva, dicendo loro sem-
plicemente, come gia Dante al suo lettore: Messo t ho
innanzi; omai per te t ciba? Ottimo maestro dovette
essere certamente, se in tanta folla accorrevano a lui da
ogni luogo gli allievi; e del resto abbiamo veduto ch.e
egli si assumeva non solo di monstrare designos ad essi,
ma di docere artem pictorie secumdum quod facere debent
magistri discipulis suis. Ma anche in tal dubbio (se mai ci
fosse) ne soccorre un documento preziosissimo, dal quale
il magistero dell’ artista padovano viene cosi perfetta-
mente e minutamente illustrato che di pil in verita non
possiamo desiderare. Il 30 ottobre 1467 il pittore padovano
Uguccione q.™ Enrico, abitante in contrada della cro—
sara di s. Antonio, non lontano cio¢ dallo Squarcione,
affidava a questo il figliuol suo Giovanni, affinche glielo
istruisse nell’ arte; e poiche il patto avveniva tra due
esperti, Uguccione, dopo il contratto in latino steso dal
notaio, chiedeva a maestro Francesco e maestro Fran-

" cesco di sua mano scriveva in semplice e chiaro volgare

tutte le parti della materia intorno a cui I’insegnamento
dovea svolgersi e il modo con cui esse dovevano venir
trattate. Ecco come, nella sua semplice mirabile forma,
il documento si esprime: Sia nofo e manifesto a chi
lezera questo scrito chomo mi Guzon pentor son romaxo
d’ acordo con m.o Franzesco Squarzon pentor ch’el debia
insegnar a mio fiolo Franzesco zoé le raxon d’un piano
lineato ben segondo el mio modo, e meter figure sul dicto
piano, una in za, laltra in la, in diversi luogi del dicto
prano, e metere masarizie, zo¢ chariega, banca, chasa, e
darge intendere queste chose sul dicto piano, ¢ insegnarghe

(1) ‘Loc. cit;
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intendere una testa d’omo in schurzo per figura de iso-
matria, 206 d’ un quadro perfeto con el soto quadro in
scorzo, e insegnarge le raxon de uno corpo nudo mexurado
de driedo e denanzi, ¢ metere ochi, naxo, bocha, rechie in
una testa d’ omo ai so luogi mexuradi, e darge intendere
lule queste cose a parte a parte quanto a mi sera posibele
¢’l dicto Franzesco sera chapaze a inparare, quanto per
la mia praticha e fundamento, e tegnirge sempre una carta
d’asempio in mano, una dopo l'altra de diverse figure toche
de biacha, ¢ corezerge dicti asempi, dirge i fali quanto
a mi sera posibele e lut sera chapaze come é dicto de sovra
(). £ questo ubligo de una parte ¢ de I'altra per termene
de mexe quatro prosimi e si me da per mio salario ogni
mexe ducati mezo, che lieva in quatro mexi ducati 2 d’oro
e st me die pagare de lavori segondo nui faremo i pacts
de i dicti lavori etc. etc. Ora questo documento non sol-
tanto ci dice che cosa e come ai suoi allievi insegnava lo
Squarcione, non soltanto & un attestato di altissima stima
data da un pittore al maestro gia vecchio; ma prova assai
di pit. Se Uguccione, che pure mostra di conoscer bene
I’ arte sua e di essere anche in questi nuovi studi com-
petente, da a perfezionare in essi il proprio figliuolo
allo Squarcione, vuol dire che lo Squarcione era dagli
artisti d’ allora riconosciuto come il piu valente maestro
di prospettiva, di quella prospettiva che qui in Padova
era stata gia insegnata da Paolo Uccello e che era il
vero fondamento dell’arte nuova. Che poi lo Squarcione
avesse anche un metodo particolare di praticarla e di

{1 Do, “LVILI. E da osservarsi qui che, essendo lo Squar-
cione che scrive, come & detto nell’ atto notarile che precede
(omnia et singula facerve prout in antedicto scripto manu predicti
magistri Francisci continetur), quantunque scriva, o mostri di scri-
vere almeno nelle prime righe, sotto la dettatura di Uguccione
(mi Guzon penior), tutti gli aggettivi possessivi mio, mia: el mio
maodo, la mia pratica devono di necessita riferirsi allo Squarcione,
non all’altro come gramaticalmente dovrebbesi; il che apparisce
in modo sicuro dal contesto di tutto il documento.
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insegnarla risulta da quelle' parolg: un prano {z’neato ben
segondo el mio modo. Cosl 1nte.nd.1amo'ben1551mo come
egli venisse chiamato 2 dare i disegni delle tarsie dei
Canozi nella sagrestia del Santo, dove la prospettiva ha
tanta importanza ed & tanto egregiamente condotta (I).
E che i disegni dello Squarcione corressero per le
mani dei suoi allievi, non solo mentre essl ne frequeg—
tavano la scuola, (anche in questo contratto per il figlio
di Uguccione, in sulla fine, & detto: e .s’el me guastasse
algun mio desegno, ciel dicto Guzon sia tenuto a pagar-
melo a bona descrezion) ma anche dopo aver lasciata
essa scuola, ed essere ritornati ai loro paesi, e che tali
disegni fossero da loro gelosamente serbat.i fino al
punto da non indursi, se non con assal violenza, a
restituirli al maestro, abbiamo, come oOr diremo, la
prova. Quanto piu sicuro dunque e piu equo non
sarebbe il nostro giudizio, se di essi qualche poco
ci rimanesse e potessimo coi nostri occhi constatare
I’effetto, che quei modelli tanto apprezzati non poterono
mancar di esercitare sul carattere individuale di pa-
recchi artisti? Certo &, ad esempio, che tra questi (e
le opere sue ne son prova) chi maggiormente prese
dello stile del maestro, anzi piu fedelmente lo imito,
fu, come gia dissi, Giorgio Schiavone. Ora questi docu-
menti ce ne spiegano assai facilmente il motivo. Il 16
ottobre 1462 Francesco Squarcione dinanzi all’ Ufficio
del Sigillo costituisce suo procuratore Gianfrancesco
Grisin, figlio del cancelliere della citta di Zara, perche
ricuperi in suo nome da Giorgio Chiulinovich g.™ Tomaso,
nato a Scardona ed abitante in Zara, tutti i danari e gl

(1) Gravi difetti di prospettiva si notano veramente nel-
1’ ancona del museo di Padova, ma dobbiamo considerare che
questa fu fatta piu di dieci anni prima dei disegni delle tarsie ;
e la colpa forse di quegli errori & da attribuire piuttosto a qualche
inesperto allievo, mentre il maestro pud essersi limitato a di-
pingere le figure. ;
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oggetti descritti in una sentenza arbitrale pronunciata
dal pittore Pietro da Milano e dallo scultore Giorgio di
Sebenico (1); quali pero fossero questi oggetti ancora
in questo primo documento non si dice. Ma, fosse poca
cura ed energia nel procuratore ad esigere la restitu-
zione o, come par pil facile, inoppugnabile riluttanza in
Giorgio Schiavone a soddisfare al suo dovere, meno di
due anni dopo, il 18 giugno 1464, lo Squarcione nomina,
al medesimo fine, un suo nuovo procuratore nella persona
di Marinello figlio del q.» pittore Doimo di Spalatro, inca-
ricandolo di riscuotere da Giorgio, allora abitante a Se-
benico o nel suo distretto, ommnes et singulas denarto-
yum, verum et bomorum quantitates ac designorum a
pictoria (2). Giorgio dunque, che il 14 agosto 1456
s’ era acconciato collo Squarcione con patto di rimanere
seco tre anni e mezzo, allo scadere della convenzione,
ormai maggiorenne per la morte del padre, se n'era
andato, ricevendo dal suo maestro denari ed oggetti,
quali forse gli erano necessari per il viaggio, e persi-
no i disegni che dovevano servirgli per esercitare
I’ arte sua. Ma di pagare il debito e di rendere le cose
altrui egli si era dimenticato, ne alle richieste s’ era
fatto vivo fino a che Marinello non seppe costringervelo.

Ma il povero Squarcione era veramente caduto
dalla padella nella bracia. Marinello si fece bensi con-
segnare, in virta della procura da lui avuta, danari e
disegni da Giorgio, ma si guardo bene dal restituire
gli uni e gli altri al loro proprietario; né solo questo,
ma non restitui neanche quei disegni che egli stesso
dal liberale maestro aveva ricevuto a prestito. La somma
riscattata dalle mani di Giorgio non era piccola, qua-
rantotto ducati, e i disegni salivano a dieciotto, oltre cer-
tas alias res non determinate ; e Marinello aveva poi, per
proprio conto, in consegna wunum cartonunt cum quibusdam

(1) Doc. XLIX.
(2) Doc. L.

mons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License



Sk

AT

118 Nuovo Archivio Venelo:

nudis poleyoli, que res et bona ac denarii, ancora dieci

. anni dopo la fatta procura, numquan restituts fuerunt

ipsi magistro Francisco Squarzono. Tutto cio dichiara
il 2 gennaio 1474 (morto gia il padre) Bernardino
Squarcione, il quale incarica del ricupero di ogni cosa,
dandogli formale procura per consenso anche della
propria madre, il medesimo Giorgio di Sebenico pre—
sentem in Padova et acceptantem (1). Particolare que-
st’ultimo di somma importanza, che ci mostra Giorgio,
dopo la morte del maestro tornato a Padova, racco-
glierne I’eredita artistica continuarne la tradizione,
come provano anche gli affreschi e le tavole numerose
di pretto stile squarcionesco, da lui qui poscia dipinte.
Quelle tavole egli firmava invariabilmente cosi: Opus
Sclavoni Dalmatici Squarconi S.; e quest’ ultima abbre-|
viatura, che viene comunemente interpretata per sc/ko-
larius, mentre non scholarius ma discipulus solevano
allora dirsi gli allievi dei pittori, potrebbe forse inter-
pretarsi pil ragionevolmente per successor. Successore
dello Schiavone era vero titolo di nobilta per un artista.

Fra tanti suoi allievi dunque, che il fondatore della
scuola padovana aveva avuto, fra quelli che egli aveva
anche assai piu dello Schiavone prediletto, a questo
toccava tale vanto. Giaccheé non puo in verita dirsi che
lo Squarcione sia stato molto fortunato in quanto ri-
guarda le relazioni sue coi suoi scolari. Se il Chiulino-
vich aveva bisogno di tali sproni per pagare i suoi debiti
e restituire le cose al maestro, se Marinello abusava
di un fiducioso mandato di procura per appropriarsi e
roba e denari, Brigo, come vedemmo, se n’ era andato
senza pagare il proprio mantenimento, e Dario da Por-
denone nel febbraio del 1466, residente in Asolo, tar-
davg a rimborsare allo Squarcione 22 lire di cui gli era
debitore, talché questi doveva nominare anche per lui
un procuratore nella persona di ser Lorenzo Regin

(1) Doc. LXI.
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cancelliere di quel podesta(r); e Matteo dal Pozzo,
anche dopo morto il maestro, doveva una grossa
somma agli eredi di lui e, lavorando nella basilica di
S. Antonio, si faceva sequestrare dalla vedova Domenica
una parte del suo salario presso i massari dell’Arca(2).
Ma peggio fu con quegli allievi a cui lo Squarcione
portava maggior affetto e che, spinto certamente dal
suo insoddisfatto desiderio di avere figliuoli, cercava
di legare a sé con vincoli piut stretti, con quelli del-
I’ adozione.

Una assai dolorosa lacuna, avra gia avvertito il
lettore, si trova in questi documenti; non uno ci illu-
mina direttamente sulle relazioni tra lo Squarcione
e i1 Mantegna, su quelle relazioni che, piu di tutte,

‘la storia e la critica sarebbero impazienti di accertare

e di chiarire. Pur tuttavia intorno al fatto importantis-
simo dell’ adozione ci sara possibile, almeno indiret-
tamente, ottenere un po’ di luce maggiore, ove poniamo
in opportuno confronto taluno di essi documenti colle
notizie che sino ad ora ¢’ erano rimaste in proposito. Il
Mantegna era entrato nella scuola dello Squarcione prima
del 1445, quando non doveva avere ancora I4 anni, anzi
piu esattamente fra il 1441 ed il 1445, ed era stato
tosto adottato dal suo maestro, perche nella matricola
della fraglia (3) la sua iscrizione & delle prime senza
anno e in questa forma redatta: Andrea fiuilo (sic) de
M. Francesco Squarzon depentore. Pochi anni dopo pero
erano sorte questioni fra i due circa il modo di inter-
pretare i patti stabiliti, tanto che il 26 gennaio 1448
(1447 m. v.), dovettero ricorrere per una sentenza ar-
bitrale al notaio Ulisse degli Aleot;i e a Vittore Negro(4).

(r) Doc. LIII.
(2} Doc. LX,
(3) Statuti cit., pag. rar1.
(4) STEFANI FED., Andrea di Biagio Mantegna di Vicenza;
in Arch. Ven., fasc. 57, 1885, pag. 19I.
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essi sl divisero, - poiche il 16 ot-
tobre di quel medesimo anmo FrOViamo c;he Andrea
abita gia, non pill collo Squarcione, ma 1in contrada
s. Lucia (1); cid nondimeno rela219n1 alquanto strette,
sempre dipendenti dalla detta ad.021.c‘>ne, df)vetter(? conti-
nuare fra loro, se altri otto anni pit tardi, SC(.)ppl?lto un
nuovo e pill grave dissidio, deliberavano di chiedere
alla Quarantia la cassazione del 10?0 compromesso. Al
che la Quarantia, in data 2 gennaio 1.456 (1455 m. v.)
acconsentiva, riconoscendo che 1 patti erano nulh.: I.
perche conclusi quando Andrea era rpinorenne e qulpdl
sottoposto ancora alla potesta patria, 2. perche esam

Allora certamente

wnus ex  judicibus dixit  fuisse deceptum. Lo Squar-

cione dunque aveva ingannato il suo allievo; in che
lo avesse ingannato il documento non dice, ma ¢ ora a
noi facile capire. AR
A inasprire del tutto gli animi causa principalissi-
ma, sebbene ultima, era stato il matrimonio contratto nel
1454 dal Mantegna con Nicolosia, figlia di Jacopo Be@-
lini, del temuto rivale del maestro padovano. Allora di-
stolse questi il suo affetto da quell’ allievo per rivol-
gerlo ad un altro allievo, che prometteva di riuscire
nell’ arte forse non meno valente di Andrea suo con-
discepolo, a Marco. figlio di ser Antonio de’ Ruggeri di
Bologna e lo adottava come figlio, stringendo con lui,
all’insaputa certo del Mantegna, quei medesimi vincoli
e rinnovando quei medesimi patti che aveva gia stretti
con questo. L’atto di adozione porta la data del 24
maggio 1455 (2); & dunque anteriore di piu di sette
mesi alla cassazione dei patti stretti col Mantegna. E’
naturale che questi, quando seppe la cosa, gridasse, €
giustamente, di essere stato tradito dal suo maestro.
Era Marco allora di 22 anni, come & detto appunto
nell’ atto di adozione steso dal notaio Francesco di

(1) Doe, T.XA7,
(2) Doc. XXXVIII.
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Piove di Sacco e dimorava da circa due anni presso
il suo maestro, il quale gli aveva sino allora fatte le
spese del vitto e del vestito e lo aveva gratuitamente
addottrinato nell’ arte. Non nascondeva lo Squarcione
il motivo della sua affezione e del suo atto generoso,
dicendo che egli adottava Marco : 0b multiplices virtutes
et ingenii perspicacitatem in exercicio pictorie, € perche
eidemn magistro Francisco obediens fuerit in arte et exer-
cicio pictorie et in omnibus alits, laborando continue in
arte et exercicio predito ad comodum et utilitatem dite
magistri Francisci. Rinunciava dunque egli ad ogni
compenso pro expensis victus factis...... dito Marco
pro toto tempore quo stetit et habitavit cum dito ma-
gistro Francisco usque in presentem diem et pro doctri-
nacione eidem debita pro docendo et instruendo ditum
Marcum in arte pictorie; inoltre gli faceva donazione
completa di tutti i suoi beni mobili ed immobili, I'elenco
dei quali abbiamo gia addietro veduto, con sola ri-
serva di ricuperare lire 150, che erano.di proprieta
della sorella Lucia con lui convivente, e di poter anche
vendere la parte o il tutto nel caso che cio fosse reso
necessario o da malattia o da prigionia o da altro di-
sgraziato inevitabile incidente. Tale ultimo diritto era
perd concesso in simili casi anche a Marco. Marco a
sua volta giurava di rinunciare per s¢ ed eredi ad ogni
diritto sui danari ricavati da m.° Francesco pro quadris
picturis et aliis quampluribus figuris et picturis per dictum

Marcum factis et pictis diversis personis quam pro zeso

pro aptando figuras et imagines. Importantissimo periodo
questo, dal quale facilmente si ricava assai grande e varia
essere stata I’ attivita di Marco nella bottega dello Squar-
cione, giacche si tratta non di poche ma di quamplures
opere, delle quali sembra che talune fossero dipinte,
talaltre modellate in gesso, riproduzioni probabilmente
le ultime dei rilievi e delle statue antiche dal maestro
possedute, seppure anche (escluderlo del tutto non pos-
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siamo) non direttamente eseguite dal giovane artista} (1).
A questa doppia abilita sembra accennare 19 Squarcione
colle parole sopra riferite : 0b multiplices virtutes e colle
altre : in arte et exercitio pictorie et tn omnibus alits, come
all’attivita rende egli stesso omaggio con quel /aborando
continue e col riconoscere pit innanzi che a Marco deve
gratitudine per tale motivo: Qua re prefactus magister
Franciscus nolens esse ingratus erga ditum Marcum et
volens eum remunerare ecc. Molte e belle dunque dove-
vano essere le tavole dipinte dallo Zoppo e poi smerciate
dal maestro forse col proprio nome, molti e belli i gessi,
calchi o originali; e col suo atto in apparenza affettuoso
e munifico tendeva lo Squarcione ad assicurarsi per
sempre un cosi prezioso collaboratore. Percio, piu pru-
dente che per il passato, temendo non si rinnovasse il
caso del Mantegna, aveva voluto che Marco, prima di giu-
rare il patto, fosse dichiarato con regolare istrumento
notarile maggiorenne, anche se non ne aveva |’ eta, e
stabiliva che, se mai Marco non continuasse ad obbedire
al maestro in rebus convenientibus licitis et honestis, I’ado-
zione e la donazione si considerassero come nulle.

Ne la riserva fu vana. Erano appena passati quattro
mesi dalla stipulazione del contratto che gia la discordia
era scopplata fra maestro e scolaro, e questo, abban-
donata la casa di quello, s’ era condotto a vivere e ad
esercitare |’ arte sua a Venezia in contrada di S. Can-
ziano (2). Quali le cause? Anche stavolta i documenti
non le dicono, ma non sara difficile indovinarne almeno
una, quando ricordiamo, che dopo altri due mesi lo

(1) Che figurae, quantunque la parola a quei tempi ed
anche in alcuni di questi medesimi documenti sia variamente usata
per indicare o pitture o rilievi, abbia qui, assai verisimilmente
il preciso significato diopere di modellazione, come I’ etimologia
sua richiede, parmi reso necessario dalla contrapposizione con-
tinua, che ¢ evidentemente voluta dal notaio, tra picturae e
figurae, tra pictae e factae, tra pingi e fieri.

(2) Doc. XXXIX e XL.
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Squarcione sposava Domenica di m. Giorgio da Milano.
Forse la donna, che portava una cospicua dote, non si

- sara compiaciuta troppo di questo figlio adottivo del

marito; forse lo Squarcione, sperando, come di fatto
avvenne, di avere finalmente figli propri, si penti del-
I’ atto generoso con cui regalava ad un estraneo tutta
la sua sostanza; forse Marco stesso riconobbe, in tale
eventualita, difficile e pericolosa ormai la propria posi-
zione. Fatto & che lo Squarcione, contro i patti solen-
nemente stabiliti, citava dinanzi ad un giudizio arbitrale
il suo allievo, richiedendogli le spese di vitto ed il salario
di maestro per tutto il tempo che egli lo aveva avuto
seco (1). Il g ottobre 1455 gli arbitri fra i due litiganti
erano nominati nelle persone del padre stesso di Marco,
di ser Benedetto Bonfigli pure da Bologna (2), di mae-
stro Antonio de Francia suzignerius e di maestro Pietro
da Milano pittore. E gli arbitri, con giudizio che anche
questa volta non torna a molto onore dello Squarcione,
sentenziavano: ritenersi gia compensate fra i due le
spese di vitto e di insegnamento; essere obbligato lo
Squarcione a pagare tutto il gesso ricevuto dal padre
di Marco ed a restituire quello che ancora aveva; essere
obbligato a dare a Marco 20 ducati d’oro dei danari da
lui riscossi ab illis qui dictas picturas, figuras et quadros

(1) Doc. XXXIX: A mense aprilis 1454 wusque in diem
presentem. Veramente, come s’ & detto sopra, questa data non
combina affatto con quella esposta dallo Squarcione stesso nel

“documento precedente, dove & detto in data 24 maggio 1455 che

tam sunt anni duo vel circa, che Marco & gia presso il maestro.
Evidentemente pero, fra le due indicazioni, ¢ da preferire quella
che ha aspetto di piu particolare esattezza. A meno che nel se-
condo documento non dovesse scriversi dal notaio 1453, invece
che 1454.

(2) 1l titolo di ser invece che di magister e il luogo di na-
scita escludono che si tratti del pittore perugino di ugual nome
€ cognome, tanto pit che non si ha nessun’ altra notizia della
presenza di lui in Padova.

—7 ommons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License




124 Nuovo Archivio Veneto

Fleri ac pingt fecerunt; essergli concesso di ripaggrsi di
un mantello e di un cappuccio forniti a Marco 1in oc-—
casione dei funerali della prima moglie, e di detrarne
il prezzo da quello di cui era debitore per il gesso; es-
sergli concesso di pagare i 20 ducati d’ oro, a.n.z.lché
in danaro, de picturis, improntis, medalers et massericus ad
artem pictorie spectantibus, quas dictus Marcus vqluemt ab
ipso magistro Francisco. Concessione quest’ ultima c'he,
bene considerando, si risolveva a favore di Marco, giac-
che questo, avendo messo su allora bottega per proprio
conto a Venezia, doveva avere bisogno appunto degli
utensili e dei modelli necessari ad esercitare la propria
arte. Ed erano dunque sempre i gessi € i disegni dello
Squarcione che servivano, almeno inizialmente, di esem-
pio e di guida all’arte di questi nuovi pittori distaccatisi
dal loro maestro; erano cio¢ sempre gli insegnamenti
di lui, che in essi si perpetuavano.

Né I’adozione di un terzo discepolo, Giovanni,
assunto dallo Squarcione in sullo scorcio della propria
vita colla speranza che gli tenesse il posto del vero
figliuolo Bernardino, chiamato dalla vocazione a farsi
frate, e che lo aiutasse nell’ esercizio della propria arte,
ebbe esito migliore. Anche questo affetto, come a suo
luogo dicemmo, non durd a lungo, e le cause della
nuova rottura ci rimangono, stavolta, ignote del tutto.

*
* %

Tale dunque, quale risulta dai documenti che ab-
biamo illustrato, I’ importanza della scuola dello Squar-
cione. Che poi questi, oltre che valente didatta del-
I’arte pittorica, fosse ritenuto dai suoi contemporanei
tal pittore da saper con profonda esperienza e con retto
gusto giudicare 1’ opera degli altri suoi colleghi, che,

cioe, la fama sua grande derivasse non solo dall’abilita '

del docente ma anche dalla valentia dell’artista, & pro-
vato dagli arbitrati che a lui si affidavano, ogni qualvolta

© The Warburg Institute. This material is licensed under a Creatii

- ““ ‘.v
Bk

b ol bt AR

Documenti pittura padovana, Sec. XV 125

in Padova opera d’ arte di qualche valore si conduceva
a termine, o in materia d’arte controversia di qualche
peso insorgeva.

Nel 1441 due pittori Nicold e Jacopo, dei quali il
primo & assai probabilmente il figlio di Pietro di Villa
Ganzerla soprannominato il Fizolo e I'altro probabil-
mente Jacopo di contrada del Duomo (1), eseguivano
per Giovanni da Cremona certe pitture, delle quali il
documento non dice né dove né come fossero fatte.
Sorta differenza sul pagamento, le parti nominarono, il
12 ottobre, degli arbitri; il procuratore del commit—
tente scelse il pittore Luca e i due artisti il maestro
Squarcione, come terzo fu nominato Bartolomeo da
Mantova (2). Quale fosse la sentenza non & detto.

Pochi giorni dopo, cio¢ il 26 dello stesso mese,
nuova controversia insorgeva tra lo stesso pittore Nicolo
Pizolo e il frate Simone Priore del monastero di S. Maria -
di Monteortone per le pitture da quello eseguite nella
chiesa (3). Pietro aveva avuto dai padrl camera e vitto
in tutto il tempo che aveva per essi lavorato, ma il
il prezzo da lui richiesto doveva sembrare al monastero
troppo gravoso in proporzione del breve tempo da lui
occupato in quelle pitture. Ricorsero dunque agli arbitrl,
e nominarono, il 26 ottobre 1441, Francesco Squarcione
per la parte del monastero e Nicolo Fiorentino per la
parte dell’ artista (4), i quali scelsero come terzo,

(1) Non Jacopo da Montagnana, che forse allora non era
ancora nato o era ancora bambino.

(2) Doc. XXVIII. Bartolomeo dipinse varie pitture a fresco
sulle volte e sulle pareti della crociera nella basilica del Santo,
pitture oggi perdute. V. GONZATI, oOp. cits - L' 58,

(3) Sulle pitture e le sculture di questa chiesa, non ancora
studiate, tratterd a parte in un lavoro che uscira, spero, non molto
dopo questo. Mi riservo dunque di illustrare allora piu ampia-
mente anche questi due documenti.

(4) Nicolo da Firenze scultore lavoro agli ornamenti della
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pel caso che non si trovassero d’ accordo, il maestro
Jacopo di contrada del Duomo(x), quello- stesso dunqug
verisimilmente che aveva con Nicolo invocato pochi
giorni prima il giudizio arbitrale .sullf opera propria.
La sentenza dello Squarcione e di Nicolo Fiorentino
(del terzo non fu bisogno, trovandosi concgrdi 1 dug
primi) fu che a Nicolo Pizolo dovessero venire pagati
quarantasette ducati d’oro, non tenuto conto delle spese
di alloggio e di vitto a lui fornite, dichiarandosi inoltre
che egli aveva potuto benissimo eseguire e finire quelle
pitture nello spazio di quattro mesi, quanti ne aveva
impiegati (2).

Ma nove anni piut tardi i nomi di Francesco Squar-
cione e di Nicolo Pizolo si trovano nuovamente uniti,
non pitt come quelli del giudicante e del giudicato, ma
ambedue come di giudici in un assai grave arbitrato :
quando si tratta di approvare e di stimare quella parte
di pittura che Antonio di Murano e Giovanni d’Ale-
magna hanno eseguito nella cappella Ovetari agli Ere-
mitani (3). Su questo documento, che & di capitale
importanza nella storia dell’ arte, ritorneremo a suo
tempo, quando tratteremo appunto delle pitture di quella
cappella; ci basti per ora rilevare che Nicold Pizolo fu
nominato come arbitro da parte di Francesco Capodilista
commissario della cappella, mentre lo Squarcione fu no-
minato da parte del pittore superstite. 11 Pizolo, vedremo
tra poco, aveva ricevuto gia I’ incarico di dipingere, in-
sieme col Mantegna, il rimanente, e quindi la sua scelta
a giudicare dell’ opera interrotta era quasi resa neces-
saria dal fatto che egli quest’ opera doveva poi pro-
seguire ; lo Squarcione invece, o mi sbaglio, interviene

della cortina e dell’ altar maggiore nella basilica antoniana ; v.
GoNzATI, op. cit., I, 61.

(1) :Doc, XX
(2) - Doc.! XXX
(3) Doe. XCIN.
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qui come il solo e sommo giudice che a Padova gli
artisti potessero invocare.

Finalmente di un quarto arbitrato dello Squarcione
ci & serbata notizia. Il pittore Pietro da Milano aveva
eseguito nel 1465 certi lavori per un ser Andrea di
Lorenzo in villa Tajé; ma, insorta questione circa il
pagamento, le due parti, il 5 marzo, avevano nominato,
come al solito, due arbitri. Pietro aveva nominato lo
Squarcione, e Andrea, rappresentato nell’ atto dal figlio
Jacopo, aveva scelto Andrea di Natale pittore -abitante
in contrada delle Torreselle. Ma chi pronuncia il 16
marzo (1) la sentenza & solamente lo Squarcione, giac-
che Andrea di Natale dichiara di rimettersi intieramente
al parere di lui e gli da facolta di fare da solo; e lo
Squarcione condanna ser Andrea di Lorenzo a pagare
a Pietro da Milano anzi tutto settanta lire e s. 10 di
piccoli per i lavori fatti, poi un ducato d’oro pro labore
psius magistri Petri in eundo bis ad extimandum certam

‘capellam in dicta villa Taiedum, e finalmente assegna a

se ed all’ arbitro suo compagno la ricompensa di lire tre
di piccoli per ciascuno, la meta dunque circa di quanto
per lo stesso motivo ma per doppio lavoro (eundo bis)
aveva assegnato a Pietro.

Cosi nei documenti superstiti e nella tradizione ser-
bataci dallo Scardeone, tante volte da noi provato veri-
dico, la quale vuole che egli fosse chiamato a giudicare
anche le prime pitture del Mantegna nella stessa cap-
pella degli Eremitani, (2), noi abbiamo le prove che,
dal 1441 sin presso alla fine della sua vita, lo Squar-
cione (anche nel 1459 fu assieme con m.° Ceco da
Roma, gastaldo della fraglia) (3) ebbe nella sua citta na-
tale lo scettro dell’ arte pittorica e che la sua parola

(x). Doc. LI:

(2) Op. cit., pag. 372.
(3) Statuti cit., pag. 122.
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di giudice fu ricercata come inappellabile nella mag-

gior parte delle questioni artistiche.

*
* %

Ed ora, riassumendo quanto _dalla coqgerie di fatti
dlustrati risulta, noi possiamo facilmente ricostrurre ne!
nostro pensiero la figura di Francesco Squarcione, certl
di accostarci di tanto alla realta storica, di quanto prima,
sottilizzando e negando, i critici se n’ erano allontanati.
Ebbe carattere pronto allo sdegno e mutevole, guale
dalla tradizione ci fu tramandato, e cid0 provano 1 nu-
merosi dissidii coi suoi allievi, e la facilita di t.oghere
ad essi quanto aveva loro dato, e I improvvisa sua
determinazione, ben tosto smentita, contro il figlio Berj
nardino ; sentl perd tutta la vita il bisogno di affetti
famigliari, tenne seco sino allamorte 1 suoceri e la sprellg
Lucia, adotto 'un dopo l’altro tre allievi in luogo di figl.
Non uso dell’arte a scopo di lucro eccessivo e, quan-
tunque moltissimi siano stati, In tanti anni, i lavorl
usciti dalla sua bottega ed eseguiti da lui o dai suoi
discepoli, trascorse la vita in una aurea mediocrita
pill vicina quasi alla poverta che alla ricchezza. Muto
facilmente il mestiere del sarto e del ricamatore nel
I’ esercizio della pittura, a cio tratto dall’ indole sua
naturale pitt assai certamente che dalle circostanze
della vita poco favorevoli ; nei suoi viaggi (la cui realta
mi sembra ormai indirettamente provata) si innamoro
dell’ arte greca e romana, e 1’anima sua fu tutta
scossa da quell’ ardente soffio di classicismo che allora
ventava, come aura di nuova primavera, per 'ltalia;
tornato in Padova fondd una scuola d’arte inspirata a
questi nuovi ideali, raccogliendo intorno a s& numerosi
allievi d’ ogni parte delle vicine regioni ed avviandoli
alacremente ad intendere e ad ammirare i modelli da
lui seco recati. Base del suo insegnamento fu appunto
Pesercizio del copiare e dell’imitare la classica bellezza,
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ser\(endosi di molti disegni e dei moltissimi gessi rac—
colti; ma dobbiam credere che non dimenticasse di rac-
comandare e di imporre loro anche lo studio diretto
della natura, se & vero che, dinanzi ai primi affreschi
del suo allievo Mantegna, esclamasse in tono dj rim-
provero: « Questi non sono uomini ma statuel » E alla
copia dei gessi e delle medaglie e dei disegni univa
la professione scientifica della prospettiva, nuova scienza
nella quale gradatamente s’era venuto egli stesso per-
fezionando, sino a poter parlare di un metodo proprio
nella applicazione delle sue leggi. Se dunque, pre-
sumibilmente, non riusci grande nella pratica dell’arte
(quantunque troppo poco ci rimanga di cose sicuramente
sue, perche noi possiamo in cid giudicarlo senza molta
dubbiezza), ne conobbe profondamente e davvero ma-
gistralmente la teoria; non la sola teoria della tecnica,
ma anche la teoria dell’ estetica, e queste non solo esplico
colla parola ma indubbiamente anche colla mano, tanto
che 1 suoi disegni venivano con frode o con violenza
sottratti e serbati, come prezioso sussidio, dai suoi al-
lievi lontani, tanto che egli veniva riconosciuto ed ac-
cettato come giudice altissimo in ogni controversia del-
1’.arte: tta floruit in pingendi arte, ut pictorum gymna-
swarcha singularis et primus omnium sui temport haberetur
(1). A ben guardarlo dunque, egli ¢ un vero, un grande
umanista della pittura, di que!l primo periodo dell’ umane-
simo artistico e letterario, povero di buoni risultati per
s¢, fecondo di ottimi risultati per il periodo seguente. Ana-
lizzatore acuto del pensiero artistico, ricercatore entu-
siasta dell’antica bellezza, banditore sincero del nuovo
verbo classico, Francesco Squarcione prepara in Padova
il terreno a Donatello, e durante e dopo la presenza
di questo prosegue e compie coll’ esercizio degli allievi
e col proprio lavoro e colla indiscussa autorita I’ opera
di rinnovamento artistico, di cul quegli aveva dato pra-

(I) SCARDEONE, pag. 37I.

PARTE I

y TOMO XV
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;' nte in cosi brevi anni cos fulgido esempio. Senza
Icami llo la grande fioritura dell’ arte padovana cer-
t?rzr;tz non.si sarebbe avuta; ma senza Frangesco dSquar-
cione il seme donatellesco sarel?be cadl.lto in nudo n?n
ancor dissodato terreno € ‘la'planta POl CePREla Sy
sarebbe probabilmente avvizzita. E forse, o m’ inganno,
Donatello stesso a Padova non avrebbe avuto occasione
57 %n;;el;iograﬁa dello Scardeone ﬁnalmentg, con troppa
facilita posta in dubbio, risulta a}lla luc§ d.e¥ documeptl,
tranne in pochissimi partico%arl, assal vicina a verita.
Non per nulla I’autore dichiarava (_11 iz tolto le
<ue notizie da una autobiografia, ahime perduta, del-
I” artista |

Andrea Mantegna, Nicold Pizolo, Giovanni d’Allemagna

e la cappella Ovetari.

ANDREA MANTEGNA.

Avvertimmo gia il lettore mancare affatto in questa
raccolta lazzariniana i documenti che si riferiscono alla
prima gioventu del Mantegna ; aggiungeremo ora pochi
essere anche quelli piu tardi, che trattano di lui perso-
nalmente. Il numero maggiore del manipolo, cui ora im-
prendiamo ad illustrare, riguarda la famiglia di lui, anzi
piu in particolare suo fratello Tommaso.

Intanto la supposizione espressa dal Kristeller (1)
che, quando il Mantegna ancor giovinetto fu adottato
dallo Squarcione, i suoi genitori fossero morti, non colse
esattamente nel segno. Gia dai veduti esempi possiamo
dedurre che I’esistenza dei genitori non faceva ostacolo
(come del resto non fa ostacolo nemmeno oggi) alla

(1) Op, cit., pag. 20.
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adozione dei figli; Marco Zoppo, Giovanni di maestro
Vendramino avevano ambedue ancor vivo almeno il
padre quando furono adottati dal loro maestro, il primo
in luogo del Mantegna, I’altro in luogo del vero figlio
Bernardino. Cosi anche il padre del Mantegna mori piu
anni dopo dell’ adozione del figliuolo ; in un documento
della fine del 1449 (1) lo troviamo ancor vivo, mentre
soltanto nel documento seguente, che & del 1452 (2)
il suo nome & preceduto dal fatale guondam. Egli dunque
mori tra il 1450 e il 1451. Se il suo nome poi, Biagio,
ci era noto prccedentemente da piu parti, qui troviamo
anche indicato, e non una volta sola, il suo mestiere
che & quello di falegname o marangone (3); il che
prova una volta di piti come I’artista uscisse veramente,
se non di povera, certo di popolana famiglia.

Tomaso dovette essere fratello maggiore di Andrea,
gilacche nel 1446, quando questi non aveva che sedici
anni, egli comperava pro se et suis heredibus, stipulando
analogo contratto notarile, una vacca per il prezzo di
22 lire di piccoli(4). Suo mestiere, come & detto in
molti documenti, era quello del sarto; donde forse una
maggior facilita di relazioni della famiglia collo Squar-
cione. Abitava in Padova al confluente di via Ficastretta
con via Stora e precisamente dove sorgeva l'ora distrutto
volto de’ Gagliardi(s); ma era nato ad Isola di sopra o
Isola di Cartura nel territorio vicentino, come ripetuta-
mente si dichiara in parecchi documenti. A Isola appunto

(1) Doc. LXVI.
(2) Doc. LXVII.
(3) Doc. LXV, LXVI, LXVIII, ecc.

(4) Doc. LXIV.

(5) Sulla questione dell’ abitazione di Tomaso Mantegna,
la quale era se non tutt’ una, come par probabile, certo almeno
assai vicina a quella di Andrea, occorre che ci fermiamo un
istante. Il doc. LXIV del 1446 dice che egli abita in contrata
sancti Firmi; il doc. LXVI del 1449 dice invece che abita i con-
trata Sancte Lucie; i doc. LXVII sino al LXX, tutti del 1452,
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ni Biagio, padre di Tommaso e
e acquistd e ne possedette e ne
Tommaso. Ognuno capisce su-

bito quale importanza possa avere per noi qu(fsto fa:tt(?. Il
Vasari narra che Andrea Mantegna « nacque d u.m?lzss.zr{fzq
stirpe nel contado di Mantova » (1), ma da tutt 1 critict
& ammesso che il biografo aretino commettesse qui un
semplice trascorso di penna scrivendo Mantoya, luogo
della morte, per Padova luogo della nascita, giaccheé su-
bito dopo prosegue narrando che « gmndzcello fu con—
dotto nella citta, dove attese alla pittura sotto Jacopo
Squarcione pittore padovano ». Lasciando dungu_e stare
i1 nome della citta, & certo, secondo il Vasari il quale
attingeva in questo caso le sue notizie dal Campagn.ola.,
che Andrea nacque nel contado; e se questa notizia si
unisce coll’altra, irrefragabile, del documento pubblicato
dallo Stefani (112) dove & detto de Vincentia, facilmente
se ne desume che egli sia nato nel contado di Vicenza.

sembra possedesse dei be
di Andrea; certamente n
coltivo poi per lungo tempo

di nuovo iz contrata Sancti Firmi; il doc. LXXI del 1453
contrata Gaiardi e il docc. LXXII del 1456 in contrata Volti Ga-
iardi. Ora, non volendo supporre che Tomaso da S. Fermo si
tramutasse a S. Lucia e poi di nuovo da S. Lucia a S. Fermo
e finalmente ai Gagliardi (allora il cambiar d’abitazione era cosa
assai rara), e non potendo ammettere confusione fra le due strade
abbastanza distanti, ritengo per certo che egli abitasse sempre
al volto de’ Gagliardi, il quale, secondo un vecchio manoscritto
(Bibl. civ. di Padova, BP. roo1, XXIII, del sec. XVIII) aveva vi-
guardo a Ficastrelta e sboccava a Stora divimpetto al vélto del Lovo,
e cosi detlo dalla nob. famiglia de’ Gagliardi che qui avevano le sue
magioni. Dunque, chi guardi le antiche piante, il volto de’ Ga-
gliardi veniva ad essere compreso, esattamente a uguale distanza,
fra S. Lucia a nord-ovest e S. Fermo a sud-ovest, onde facilmente
si capisce come dai notai venisse variamente assegnato (simili
esempi sovrabbondano nei documenti del tempo) ora all’una ora
all’ altra parrocchia. Anche S. Lucia era allora parrocchia.

(1) Vite, ediz. Le Monnier, t. V pag. 58.

(2) Loec. cit.
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Ora il trovare che ad /nsula de supra o Isola di Cartura,
la quale oggi fa parte del comune di Piazzola ed appar-
tiene alla provincia di Padova, ma nella prima meta del
quattrocento (come & detto in questi stessi documenti)
era annessa al territorio vicentino, il trovare dico, che ad
Isola era nato il primogenito Tomaso e che 13, come ora
vedremo, questi continuava poi ad acquistare terreni,
ci da, se non la assoluta certezza, almeno una grandis-
sima presunzione che ivi anche il pittore sia nato. Isola
del resto, limitata dal Brenta e dal rivo Celeson, anche
se soggetta a Vicenza, poteva dirsi sin d’allora pado-
vana; bene si spiega per cid come il pittore, condotto
ancor fanciullo a Padova e qui cresciuto alla vita ed
all’arte, potesse invariabilmente firmarsi pafavinus, men-
tre, a sua volta, il notaio, che stendeva 1’ atto della
Quarantia criminale, dovesse rigidamente attenersi alla
realtd legale e dirlo de Vincentia (1).

E Tomaso, come dicemmo, pure stando in Padova,
riceveva da Francesco Porcellini, dottore cavaliere e
conte, prima, il 24 novembre 1449, I’ investitura de uno
manso terrarum camporum triginta vel circa in dicta
villa Insule dicto de Standor (2), e piu tardi, il 7 gen-
naio 1452, I’ investitura di altri quaranta campi nello
stesso luogo, che erano prima tenuti dal fornaciaio Gal-
van (3). Il giorno stesso poi il Porcellini gli confermava
anche !’investitura dei primi trenta (4), € due mesi
dopo il Galvan gli vendeva i diritti livellari su quei
quaranta che erano da lui prima posseduti (5). Questi set-
tanta campi poscia, forse per la difficolta di sorvegliarne
di lontano la coltivazione, Tomaso affittava tutti insieme
I’ anno dopo, 7 marzo 1453, € per il periodo di 2o anni

(1) Anche Tomaso alcuna volta, invece che de /nsula de
supra, & detto per la stessa ragione de Vincencia. V. doc. LXIV.

(2) Doc. LXVI.

(3) Doc. LXVII.

(4) Doc. LXVIII.

(z)* Deoc..  EX1X.:
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a Pietro Mazzucchini della villa di Carmignano (1). Ne
del resto la ricchezza di Tomaso si limitava a questa
tenuta ; forse coi proventi della sua professione, fors’an-
che per il crescere, a merito del frgtello, dell’ asse fa-
migliare egli acquistava il 3o maggio 1456 c.lal priore
del monastero di S. Leonardo I’ investitura di due case
contigue poste in questa stessa contrada (2). .

D’ altri parenti di Andrea non & parola in queste
carte, giacche parmi difficile il credere che sia suo ni-
pote un Giovanni figlio di ser Antonio di Biagio della
contrada del Duomo, contro il quale ad istanza dello
stesso Tomaso il 20 marzo ’52 il giudice dell’ Aquila
spicca una cedula ad detinendum per il debito di cinque
Jire di piccoli e spese (3). In questo caso tre sarebbero
stati i figli di Biagio.

Che anche Andrea abitasse in contrada di S. Lucia
e che ivi continuasse, pur dopo la sua partenza da Pa-
dova, a tenere casa era gia noto e provato da nume-
rose testimonianze. Ora da questi documenti appa-
risce che egli comperd quella casa dal nobile Nicold
Savonarola il 13 novembre 1458 (4); ma che in essa
ben prima abitasse & detto nel contratto stesso di ven-
dita: in una domo muri et lignaminis solerate cohoperte
cupis cum puteo et curte posita Padue in contrata Sancte
Lucie in qua habitat de presenti dictus emptor, ed & con-
fermato anche da un importante documento dell’ ottobre
1448 sul quale avremo a ritornare pitt tardi (5), non-
che da una gia nota procura che egli stese il 5 set—
tgmbre 1450 all’intagliatore in legno Jacopo Moranzono
di Venegla per certi suoi crediti verso Giovanni Almezzo,
nei quali ultimi due atti si dichiara: kabitator Padue in

(1) Doc. LXXI.
(2) Doc. LXXII.
(3) Doc. LXX.
(4) Doc. LXXIV.
(5) Doc. LXV.
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contrata S. Lucie(1). Non sappiamo pero se dicendo :
contrata S. Lucie, si intenda il volto de’ Gagliardi o la
vera strada dinanzi la chiesa; i documenti pur troppo
non ci danno nessuna delucidazione in proposito. E la
proprietd di questa casa fu sempre goduta dal pittore
anche mentre si trovava a Mantova od altrove, giacche
pare che egli non dimenticasse di fare, con pii o meno
frequenza, delle visite alla sua citta natale; alcuni docu-
menti, relativi ad altre case di altrui proprieta confi-
nanti colla sua, ci confermano appunto come egli con-
tinuasse anche negli anni seguenti a possederla (2).
Dei quali documenti uno, che & del novembre 1461, da
ancora ad Andrea il cognome di Squarson, provandoci
cosi che, anche dopo molti anni dacche ogni legame era
rotto fra i due artisti, persisteva tuttavia nell’ uso co-
mune la vecchia forma appellativa alludente alla volon-
taria parentela fra loro coatratta.

Soltanto nel 1492, quando, gia vecchio, il Mantegna
doveva trovare sempre piu faticoso il viaggio da Man-
tova a Padova e, col passare di tanti anni, 1 vincoli di
amicizie e di relazioni, che lo univano alla sua citta,
erano stati in gran parte o rotti dalla morte o allen-
tati dalla dissuetudine, egli trovdo superfluo mante-
nere la proprietd della sua vecchia casa e deliberd di
venderla ; il che fece il 22 giugno di quell’anno, ceden-
dola per 113 ducati d’oro a Bernardino Giorgi rigattiere.
Il contratto fu stipulato in casa dei Dalla Porta, che erano
evidentemente amici del pittore; e senza dubbio fu quella
I’ ultima gita di lui nella sua Padova, perché nel con-
tratto stesso, mentre riscuote personalmente una parte
della somma, dichiara di nominare suoi procuratorl per
la futura riscossione del residuo I’ orefice Fioravante e
il figlio di questo Vittore (3). Ormai lo spectabilis miles

(1) Questa procura fu gia fatta conoscere dal PAOLETTI :
L’ avchitettura e la scoltura, ecc.; pag. 8o, n. 6.

(2) Doc. LXXVI e LXXVII.

(3) Doc. LXXVIIE
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¢t comes, il magnificus dominus della corte di Mantova non
era pit da nessun affetto chiamato in questa citta, che lo
aveva visto, povero figlio adottivo del vecchio didatta,

muovere i primi passi di gigante sulla via della gloria.

Nessun documento padovano parla pit di lui dopo quel

giorno. )
Ed ecco finalmente anche del Mantegna il breve

albero genealogico quale da queste antiche carte si
ricostruisce :

Biagio da Isola di Cartura
marangone

m. 1450 C.
Tommaso ANDREA Anto'nio T
4 n. 1431
s g ohi Giovanni ? ?
3
% %

Se pochi sono i documenti che illustrano la vita
privata del Mantegna, non molti sono neanche (oltre il
preziosissimo contratto di dipintura della cappella Ove-
tari) quelli che si riferiscono all’ attivitd sua d’ artista.

[I'pitt importante riguarda la ancona gia esistente
nella chiesa di S. Sofia in Padova e da tanto tempo
sciaguratamente perduta. Gia lo Scardeone ci aveva
conservato notizia di questa tavola con queste parole:
Pinxit Mantinea patavinus pene puer in aede S. Sophiae
iwcona Mariae Virginis, ubi legitur : « Andreas Mantinea
Pat. an. septem et decem natus suwa manu pinxit .
M.CCCCXLVIIL » (1). Ben viene dunque il docu-
mento (2) ad assicurarci che la notizia dello Scardeone
€ra esatta non solo quanto all’ autore, ma anche quanto
alla data, talche possiamo ritenere esatta tutta 1’iscrizione
stessa e di conseguenza anche la data di nascita del-

(1) Op. cit., pag. 372.

(2) Doc. LXV.
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I’ artista, quale da essa si ricava. Inoltre per esso docu-
mento siamo certi che si trattava, non di un affresco
come taluno recentemente credette, ma di una vera
tavola, anzi di un’ancona (unam anconam) e che questa
ancona era, come di solito, in pilt scomparti, giacche il
pittore fece in essa aliguas alias ymagines et alia opera
ultra quod feneretur. 11 lavoro fu eseguito per il fornaio
Bartolomeo solito habitare Padue in contrata Sancti Blasii
e fu da questo pagato al pittore in quaranta ducati d’oro,
somma in veritd grandissima, ove si tenga conto del-
I’etda (dice bene lo Scardeone) quasi puerile dell’ar-
tista ed ove si ricordi che un anno prima lo Squar-
cione, maestro suo ed arbiter della pittura padovana,
non ricava per la tavola del coro di S. Antonio che
lire 43 e soldi 10, pari a poco pit di sette ducati e che,
un anno dopo, allo stesso, 1’ ancona di casa Lazzara non
era pagata se non 30 ducati, gran parte dei quali poi in
natura anzi che in danaro. Il giovinetto Mantegna invece
non solo riscuote i suoi bei 40 ducati d’ oro sonanti da
Bartolomeo, ma, essendo questo morto subito dopo,
riceve in piu del contratto, il 16 ottobre del 1448, da
Bernardo da Olzinate, lanaiuolo e drappiere padovano,
in monete d’oro e d’argento altre 32 lire di piccoli e
16 soldi, vale a dire circa ducati 5 */,, appunto per quelle
figure che egli di sua fantasia aveva aggiunto all’ancona.
E i danari gli sono sborsati a nome della Confraternita
della Vergine di S. Antonio, alla quale ser Bernardo
appartiene. Cosi, se, accanto al fatto dell’alto prezzo gia
fissato, poniamo e la considerazione dell’ eta dell’ artista,
e il fatto che la fraglia paga una cosi notevole aggiunta
al prezzo stesso, e I’ altro che il pittore con giovanile
lattanza scrive sul quadro non solo il nome ma gli anni
propri quasi a maggior meraviglia dichi guarda, dob-
biamo pensare che veramente fosse quel quadro opera
di considerevole pregio, mirabile promessa di un fulgido
avvenire. Del che tanto piu si accresce il nostro vano
rimpianto |

Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License



Nuovo Archivio Veneto

138

tante siricava da questo atto:

che al momento della dipintura dell’ ancona, esselndo' gia
ayvenuto tra il Mantegna e lo Squgrcmpe que pinmq
screzio, che aveva condotto, per merito di Ulisse Aleotti
e di Vittor Negro, ad un reciproco loro compromesso,
Palunno e figlio adottivo s’ era gia staccato dal padr(;: ¢
maestro, e abitava da per se lontanq da questo,’e o+
vorava per proprio conto ris.cuotendo il prezzo Fiel} opera
propria. Come pero avvertimmo, talune rglamom, forse
soltanto d’affari, dovevano sussistere fra '1:dug, se 'nel
1456 P'alunno sentiva la necessita di far cassare anche
quell’ultimo e gia remoto contratto. Sl

E questo I’unico documento che parli di un’opera
dipinta dal Mantegna. Un altro documento,del 14 ottobre
1458 ce lo mostra quale maestro assumere I'insegnamento
di un fanciullo tredicenne Gio. Batta da S. Clemente,
che dal fratello Martino viene collocato presso lui per
sei anni ad adiscendam artem, pagando il fanciullo 16
lire all’anno ed obbligandosi, come al solito, il Mantegna,
non solo di istruirlo, ma di alloggiarlo, nutrirlo, vestirlo
propriis expensis (1).

E un altra cosa impor

NicorLd Pizovro.

Alquanto pitt numerosi sono i documenti per l'altro
collaboratore del Mantegna nella cappella Ovetari, per
Nicolo Pizolo, e tali che non poca luce riversano sulla
famiglia sua e sulla sua vita.

Pizolo non fu il cognome della casata, ma un
soprannome proprio dell’artista, che va pronunziato pizolo
(= piccolo) e che fu a lui affibbiato forse perche avesse
piccola statura o forse perché fu veramente il piccino
della casa, assai pit giovane del fratello maggiore.
Difatti nei nostri documenti il soprannome & tradotto lati-
namente con parvus (2). Nacque egli da Pietro q.»

(1) Doc. LXXIII.
(2) Doc. CIII.
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Giovanni di Villa Ganzerla, il quale era banditore del
comune di Padova ed aveva ricevuto nel 13 aprile
1428 da Anastasia di m.° Tura I’investitura perpetua
di una casa cum una corticella a parte anteriors posta
nella contrada di S. Luca (1). Assai probabilmente in
questa casa aperse gli occhi alla luce il nostro Nicolo.
Sua madre ebbe nome Flora (2) ed un suo fratello
ebbe nome Gerardino o Giovanni Gerardino. Fu questo
di eta maggiore di Nicolo, giacche il 9 marzo 1431 in-
sieme col padre Pietro riceveva nuovamente da Daulo
de Dotti, sottentrato forse nei diritti di donna Anastasia,
I investitura della stessa casa posita in contrata burgeti
sanctt Luce cum una corticella separata a dicta domo me-
diante via comuni (3). Padre e figlio promettono a Daulo
che, quando laltro figlio Nicold erit factus pubes, giurera
anch’ egli e si obblighéra per il livello relativo all’ inve-
stitura ef faciet se maiorem annis viginti et viginti quinque.
Mentre dunque Nicoldo non aveva ancora vent’ anni (ve-
dremo poi che era allora in sui dieci) Girardino era
gia abile a contrarre e a giurare senza nessuna riserva
o dichiarazione di sorta, e doveva quindi aver passato
1 venticinque. Difatti appena sette anni dopo, il 4 di-
cembre 1438, Girardino, il quale come pubblico mercante
(faceva allora il rigattiere = strazarolus, e piu tardi fece il
sarto) (4) aveva dovuto separarsi dal padre pubblico
banditore, e viveva di per s, si sposa e prende per moglie

(1) Doc. LXXIX.

(2)Doc: XC,

(3) Doc. LXXX. Che sia la stessa casa deduco, oltre che
dal fatto che la posizione & sempre la stessa (contrata sancti
Luce e contrata burgeti sancti Luce si equivalgono, perché la via
di S. Luca aveva ed ha I’ aspetto di piccolo borgo) e dal fatto
che in ambedue i casi ¢ parola di una corticella posta davanti
la casa al di la della via, anche da cid che in tutti i documenti
posteriori & sempre menzione di una casa sola, non di due.

g ]nRoc. X C.

/6 Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License



chivio Veneto
140 Nuovo Av

Giovanna figlia di ser Jacopo Bacacati della Battaglia(I).
Di ser Pietro nulla altro sappiamo (oltrfe una ser.nphcej
testimonianza da lui prestata il 14 luglio 1446 dlnanz_l
all’ Ufficio giudiziario del Porcello) (2), se non (fhe il
13 aprile 1453 faceva testamento nunc.u.patwo. !a'sc'land.o
la casa di contrada S. Luca, con tuttl 1 mgblll 1vi esi-
stenti, alla moglie Flora, e del resto 1§t1§uendo suoi
eredi universali, compresi i diritti livellari di detta casa,
e nello stesso tempo suoi esecutori testamentari 1 due
figli Giovanni Gerardino sarto € Nicolo pittore (3). :

Di Nicold possiamo fissare con certezza I'anno di
nascita. I 12 febbraio 1444, essendo suo mallevadore
il nob. dott. Giovanni de Cartosi, egli riconosce solen-
nemente un debito di 69 ducati d’oro e 20 soldi di
piccoli per vestiti ed olio fattisi dare da Giovanni di
Nicolo casolino (pizzicagnolo) della contrada dei Con-
tarini. Nel documento, redatto dal notaio Andrea di
Bovolenta, si dice che Nicoldo & maior annis viginti
duobus, minor tamen viginti quinque(4), € nel corri-
spondente atto di giuramento prestato da Nicolo lo
stesso giorno dinanzi all’ Ufficio della Volpe egli si
dichiarava annis viginti duobos wultra (5); il che vuol
dire che egli aveva allora fra i 22 e 1 23 anni, quindi
era nato nel 1421. Una frase poi, in ambedue questi
documenti ed in uno di quelli dal Lazzarini altra volta
pubblicati (6), ci sofferma e ci lascia un poco dub-
biosi: Nicolo & designato in essi colla qualifica di pictor
publicus mercator. Non ci pare infatti che la qualifica
di pubblico mercante gli potesse essere riconosciuta e

I ¢, EXXXT,

LXXXV.

X

LXXXII.

5) Doc. LXXXIII.

6) Nuovi documenti intornmo a Donatello e all’ opera del
Santo ; estr. da N, Arch. Ven., N. S, vol. XII, p. 1, pag. 7.

2

(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
(6)

& 6

O
0}
(0)
(0}

SR -0
e
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affibbiata come conseguenza della sua professione di
pittore, poiché di ci6 non ci & mai occorso esempio
alcuno, ma che effettivamente egli dovesse esercitare,
assieme con questa professione, anche la mercanzia. E
in veritd un debito di quasi settanta ducati d’ ero di
solo olio e vestiti sarebbe, per quei tempi, enorme, ove
dell’ uno e degli altri non si fosse fatto commercio.
Forse fu Nicolo, come oggi si direbbe, cointeressato
nella azienda del fratello che faceva lo strazzarolus.
Vero & che qui il fratello non & per nulla nominato;
talche il nostro dubio in proposito non & senza ragione.

Che Nicolo pero fosse di sovente impigliato in
questioni di danaro (donde forse quelle inimicizie e quelle
risse, le quali, secondo il Vasari, gli costarono la vita)
e che molto probabilmente trafficasse di varie cose risulta
da altri due documenti. Il 23 novembre 1450 egli no-
minava suo attore e procuratore generale Giovanni
Antonio da 3. Leonardo pro omnibus causis, litibus et
questionibus . . . . . et generaliter ad lites(1). E il 4
settembre 1452 riconosce un altro assai grosso debito,
di ben 58 ducati d’oro, per tanto frumento fornitogli
I’ anno precedente da Giovan Pietro di Bartolomeo
Galeazzo, e questo debito sana cedendo un credito di
52 ducati che egli a sua volta vanta sopra Ardizzone
Benzone, cittadino cremasco, a cui ha venduto altra
volta un cavallo e per il qual credito aveva gia dato
per I’innanzi procura a Francesco Giovanni di Ve-
nezia (2). Anche qui la somma dovuta per il fru-
mento mi sembra troppo grossa (non consta che Nicold
avesse moglie e figli) per non sospettare che egli potesse
aver venduto ad altri la merce; né anche il fatto della
vendita del cavallo & molto chiaro. Da quest’ ultimo
documento poi risulta che Nicolo abitava allora in con-
trada delle Torricelle ; ma, per essere questa limitrofa

(1) Doc. LXXXVIL.
(2) Doc .LXXXIX.
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con quella di S. Luca, suppongo che forse (come gia
per il Mantegna) si tratti qui soltanto di inesatta indica-
zione del notaio, e che il pittore continuasse ad abitare
nella casa paterna.

Narra il Vasari che Nicolo, dedito alle armi ed alle
questioni, morisse di morte violenta, essendo aggredito
a tradimento dai suoi nemici mentre un giorno tornava
da lavorare, e che percio egli non giungesse a dipingere
nella cappella Ovetari se non il Dio Padre, il quale siede
in maesta in mezzo ai dottori della Chiesa, e Andrea
Mantegna rimanesse solo a terminare la grande opera
incominciata. Il racconto del Vasari, vero probabilmente
nella sua parte sostanziale, & errato quanto a1 particolari
del tempo, giacché dai documenti, 1 quali tra poco stu-
dieremo, risulta che la dipintura della cappella Ovetari
nel maggio del 1452 era finita, mentre dal testamento
di ser Pietro di Villa Ganzerla apprendiamo che il 13
aprile 1453 il figlio Nicolo era ancor vivo. Mori pero cer-
tamente assai giovane, percheé trovo che il 12 decembre
1463 Gerardino suo fratello, trasferitosi in borgo Cap-
pelli, ha gia venduto la casa di S. Luca a un maestro
Girolamo q.™ Antonio, e nell’atto relativo non & parola
ne della madre Flora né del fratello Nicolo, diretta erede
la prima, comproprietario il secondo di detta casa (1),
ne si accenna a cessione di diritto da parte di essi verso
il figlio e fratello. Evidentemente erano morti ambedue
e.Gerardino poteva da solo disporne. La morte dunque
di Nicold si puo fissare fra il 1453 ed il 1463; e, tenuto
conto della narrazione vasariana, per la quale bisogne-
rebbe ammettere che la morte fosse avvenuta non molto
dopo finita la dipintura della cappella, e pilt ancora del
fatto che dopo il 1453 manca ogni notizia ed ogni do-
cumento a suo riguardo, dobbiamo attenerci piu vicini
al primo che al secondo di questi termini. Ecco come

(3)-Doe. XCI.

|
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risulta, da quanto abbiamo sopra esposto, il piccolo al-
bero genealogico.

Giovanni m. av. 1428

|
Pietro de Villa Ganzerla
sposa Flora

test. 1453
Giovanni Gerardino sarto NICOLO pittore
n. av. 1413 n. 1421
sposa Giovanna Becacato 1438 m. dopo il 1453

m. dopo il 1463

*
* %

Breve fu dunque, colla carriera mortale, la carriera
artistica del Pizolo, quantunque anch’egli, come il com-
pagno, abbia cominciato assai giovane a godere fama e
fiducia di artista provetto.

Lo Scardeone (1), sulla fede della perduta autobio-
grafia dello Squarcione, lo mette fra i principali discepoli
di questo; e quantunque nessuno dei nostri documenti
comprovi tale notizia, pure la fonte da cui deriva &
di tale autoritad che non possiamo infirmarla, tanto piu
che nulla la contraddice apertamente. Secondo I’ Ano-
nimo Morelliano (2) Nicold avrebbe dipinto in Padova
assieme con Ansuino da Forli e con Filippo Lippi la cap-
pella del palazzo del podesta; e giustamente osserva il
Kristeller (3) che, essendo presente in Padova il Lippi
nel 1434 ed essendo certamente ritornato in Firenze nel
1438, anche Nicold dovrebbe aver lavorato fra questi
due termini di tempo. Nel 1438 egli non aveva che 17
anni, ma uguale eta aveva anche il Mantegna quando
eseguiva la grande ancona di S. Sofia.

Certamente poi a vent’ anni il Pizolo lavorava gia

(1) Ligc.: cit. )
(2) Op. cit., pag. 76.
(3) Op. cit., pag. 83.

e Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License



144 Nuovo Archivio Venelo

per proprio conto, come vedemmo, assieme con Jacopo
di contrada dal Duomo certe pitture per Giovanni da
Cremona, e dipingeva contemporaneamente da solo nella
chiesa di Monteortone. In ambedue i casi sorgono diffe-
renze pel pagamento (il carattere litigioso dell’uomo s1
rivela anche in cio) e la prima volta Francesco Squar-
cione & scelto arbitro dal Pizolo stesso, la seconda &
chiamato invece dal priore del monastero(r). Il che pro-
verebbe ancor di pitl che, almeno allora, il giovine pittore
era del tutto indipendente dalla tutela del maestro (2).
Se tuttavia pensiamo che negli anni precedenti maestro
Francesco quasi solo e incontrastato teneva in Padova
lo scettro dell’ arte e che Donatello ancora non era ve-
nuto, pitt ammissibile ne sembrera la notizia dello Scar-
deone. ,

Quando Donatello venne in Padova, il Pizolo, attratto
anch’ egli dalla nuova luce di bellezza che le opere di lui
rivelavano, a lui si accostd e ne divenne discepolo. Fra
il 1446 ed il 1448 egli si trova assieme con Donato per
fare 1 dieci angeli di bronzo dell’ altare, come provano
1 documenti editi gid dal Iazzarini stesso (3); e tra
I'aprile ed il giugno 1447 il maestro lo paga in piu
volte per la esecuzione appunto di un angelo (4). Ne,
sebbene nei registri di cassa dell’ Arca del Santo sia
talvolta indicato dal massaro come desipolo over garcon
di Donatello, egli era da Donato tenuto propriamente in
conto di discepolo, bensi quasi di collaboratore, che il

(1) Doc. XXVIII-XXIX.

(2) Si osservi infatti che nella controversia per la chiesa
di Monteortone lo Squarcione & scelto a rappresentare gli interessi
del monastero ; troppo logico non mi parrebbe che quei frati,
cercando un arbitro che difendesse le loro ragioni, ricorressero
Proprio a chi fosse allora il maestro del pittore, a colui, cioé
il cui giudizio difficilmente poteva essere spassionato. :

(3) Nuovi documenti cit.

(4) Doc. LXXXV.
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suo nome viene nel contratto per gli angeli distinto da
quelli degli altri in questa forma: magister Donatus et
magister Nicolaus et magistri discipult prelibati magistri
Donati. Le altre volte che lo troviamo pagato dall’Arca
del Santo (ed & tra il gennaio ed il maggio 1449), si
tratta invece di opere da lui fatte come pittore, opere
anzi di semplice ‘coloritura, per avere egli prima dato
d’ azzurro e d’ oro ad una croce su cui dovea venir in-
chiodato il Crocifisso da porsi in mezzo la chiesa, poscia
per arminiare lui fe’ suxo una tavola donde esser i libri
de la libraria (1). Ma osservammo gia che anche i
maggiori maestri accettavano allora indistintamente com-
missioni di lavori soltanto manuali e vedemmo che lo
Squarcione stesso senza difficolta vi si piegava. Eppure
nel 1448 il Pizolo assumeva, assieme col Mantegna, nien-
temeno che la dipintura della cappella Ovetari. E nel
1450 era chiamato insieme collo Squarcione a giudicare
dei lavori ivi eseguiti da Giovanni e da Antonio di
Murano. E nel febbraio del 1452 era invitato, come aL
bitro autorevole, insieme con Andrea di Natale a deci-
dere una questione sorta fra Giovanni Descalzi com-
mittente ed il pittore maestro Ceco di Roma riguardo a
certi lavori da questo eseguiti nella chiesa di San Ni-
cold, sui quali ritorneremo a tempo opportuno (2).
Altri documenti nuovi intorno all’ attivitd artistica
del Pizolo non ci rimangono (di talune sue opere per-
dute parlano il Vasari e le antiche Guide di Padova),
ma questi sono sufficienti a mostrarci la formazione del
carattere suo sotto la duplice consecutiva influenza dello
Squarcione e di Donatello. Giustamente aveva notato
il Kristeller che le figure del Pizolo hanno forme e
tipo statuario e che il panneggiare di lui & intieramente
donatellesco (3). Vedremo poi se e come egli possa

(1) Doc. LXXXVI.
(2) Doc. LXXXVIII.
(3) Op. cit., pag. 80-81.
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a sua volta avere esercitato una azione sul carattere
artistico del Mantegna stesso.

GIOVANNI D’ ALEMAGNA

Che Giovanni d’ Alemagna q.™ Giovanni avesse
qualche tempo risieduto in Padova si doveva sin d’ ora
facilmente credere per due fatti distinti: 1.° che egli
era stato inscritto, insieme con Antonio da Murano, nella
fraglia dei pittori padovani (1); 2° che nel 1447, sem-
pre in compagnia di Antonio, eseguiva per la chiesa
di s. Francesco di Padova una ancona, che andod poi,
al nostri tempi, disgraziatamente perduta (2).

Quale fosse il tempo della sua inscrizione nella

fraglia il Ludwig e il Paoletti credettero che non si

potesse fissare (3), perche essa inscrizione & compresa
nel codice originale, fra due altre, di cui la precedente
ha la data 3 aprile 1449 e la seguente 4 novembre 1448;
talché nessun criterio cronologico, a lor giudizio, avrebbe
presieduto alla compilazione di quel registro. Ben si
capisce invece a priori che, salve le susseguenti mano-
missioni, nessun altro criterio pud essere stato seguito
in essa compilazione se non quello cronologico, poiche
in quelle pagine venivano segnati i nomi dei pittori di
mano in mano che venivano ricevuti nella fraglia. E il
frequente mutar delle scritture ce ne da la sicurezza.
Ora, diligentemente osservando quel registro originale,
conservato nella biblioteca del museo di Padova, ci ac-
corgiamo che la inscrizione del 1449, la quale precede
quelle di Rigo todesco, di Antonio e di Zuane, fu scritta

(v) Statuti della fragla Cit, " pag s
‘ (2) La descrizione dell’ ancona & fornita dal Brandolese
(Pitture, sculture, ecc., Pag. 249), che ne riporta la scritta e la
data.
(3) Neue archiv, Beitrige z. Gesch. dey venezianischen

Malere—z'; Sonderabdr. aus d. Repert, f. Kunstwiss., XXII, 6,
pag. 6, n. 71. ’
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su abrasione della pergamena e con carattere e inchio—
stro affatto diversi da quella che precede e da quelle
che seguono, mentre queste furono scritte tutte nello
stesso tempo e dalla stessa mano e sulla pergamena in-
tatta. La inscrizione dunque del 1449 fu interpolata piu
tardi; nella qual credenza tanto piu ci confermiamo, se
osserviamo che pit1 sotto, dove sono le inscrizioni dal 1448
al 1450, le righe sono cosi fitte che non ¢’ era assolu-
tamente spazio per un’altra, che vi dovesse essere
aggiunta. Quando questa necessita si presentd, il mas—
saro o uno dei gastaldi non trovo altro rimedio che
scrivere il nome del nuovo accolto e la data relativa
piu in alto, fuori d’ordine cronologico, raschiando il
nome di un altro pittore che o era gia morto o alla
fraglia piti non apparteneva. Non c¢’¢ dubbio quindi che
Pinscrizione dei nostri due artisti, assieme a quella di
maestro Rigo, cade regolarmente sotto la data 20 ottobre
1447, che (esclusa la riga interpolata) la precede e tutt’al
piu fra questa data e quella seguente 4 novembre 1448.
Il che combina perfettamente, come si vede, colla notizia
fornitaci dal quadro di s. Francesco. Se poi a tutto que-
sto aggiungiamo l'osservazione che l'ultimo dei quadri
veneziani, eseguiti da Giovanni e da Antonio in societa,
e dal Ludwig e dal Paoletti diligentemente elencati, la
« Madonna coi quattro Dottori » della Scuola della Carita,
appartiene all’anno 1446, e che dopo d’allora nessuno
dei due lavoro pitt in Venezia, finoa che Antonio non
viritorno da solo alcuni anni piti tardi, possiamo asserire
con tutta certezza che i due pittori nel 1447 trapianta-
rono le loro tende da Venezia a Padova e qui posero
stabile dimora, cosi da ottenere persino la inscrizione
nella fraglia locale.

Per tal modo i legami dell’arte vivarinesca coll’ arte
padovana ci risultano assai piu stretti che sino ad ora
non si pensava; ma strettissimi veramente appariranno,
quando si sappia che ancor prima del 1423 abitava in
Padova un pittore Giovanni q.” Nicolo d’ Alemagna, che
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per il coincidere della provenignze.l e delI nome pg(‘) crei
dersi senza difficolta il padre di Giovanni soclo di An.to
nio da Murano. 1l 5 maggio 1423 Johannes pictor q.” Nz.co-
lai de Alemania habitator(is) ad praesens Padue (Vupl dire
che egli era venuto di fuori, pergh‘e tale formula si 1,1sava}
soltanto per gli stranieri), dichiarandosi 1n fata d’anm
ventiquattro, ma facendosi da se stesso maggiore d anni
venticinque, cioé maggiorenne, riceve la diote.della moghg
Maddalena figlia del fu Franceschino di Plagenza e di
Caterina del fu Luigi di Ferrara (1). E che in Padova
egli si fermasse stabilmente & provato (.ia.que.sto fatto :
che il 20 agosto 1431 riceveva, per pr1v1l§glo conces-
sogli dal podesta Giorgio Cornaro e dal capitano Marco
Foscari, la cittadinanza padovana; che lo stesso giorno
acquistava da Francesco Porcellino, ammmlst.rat.:ore d¥
Tonica q.m maestro Nicolo di Pergine, i diritti hvella}m
di due case contigue poste nella contrada dis. Antonio,
nelle quali egli gia prima abitava (2); e che piu tardi,
riunite per comodita d’abitazione le due case in una
sola, egli denunciava il possesso dei medesimi diritti
col relativo livello all’ ufficio dell’ Estimo (3). Ora nulla
ci vieta di credere che Giovanni di Giovanni, socio di
Antonio da Murano, possa essere figlio appunto di que-
st’altro Giovanni d’Alemagna, perche, supponendo che
egli sia nato subito dopo il matrimonio del padre, cioe
sul principio del 1424, egli avrebbe avuto gid 17 anni,
quando nel 1441 dipingeva il primo quadro assieme col
suo compagno. Ed abbiamo pur testé veduto che tanto

(r) 'Doc.. XCIIL,

(2) Doc. XCIV.

(3) Questa polizza fu da me trovata ed aggiunta agli altri
documenti trovati dal Lazzarini. Disgraziatamente essa manca
dell’anno e non ha che la sola nota, a mano dei correttori
dell’ estimo : presentatam die XII aprilis. Essendo le polizze d’e-

stimo in ordine alfabetico anzi che cronologico, manca ogni
mezzo di determinare !’anno.
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il Mantegna quanto il Pizolo a 17 anni erano maestri
ormai valenti e stimati. A ventisei anni poi sarebbe stato
inscritto nella fraglia padovana, quando ritorno nella
sua cittd natale, essendosi forse il padre stesso adope-
rato a fargli avere parte del grande lavoro, a cui si
stava per metter mano agli Eremitani.

Di Giovanni di Nicolo nulla altro sappiamo di sicuro,
se non che il 15 gennaio 1431 egli assumeva di dipin-
gere con azzurro e con cinabro e con altri colori fini
e di dorare la tomba di Raffaele Fulgosio cum pavi-
mento et alits ormamentis opificatam in ecclesia sancti
Antonii, e di eseguire tale lavoro secondo un disegno
da lui consegnato pro demonstratione ipsius picture alla
vedova di Fulgosio. Il prezzo non era piccolo, poiche
saliva a cinquanta ducati d’ oro (1).

Altri tedeschi, del resto, noi troviamo inscritti nella
fraglia padovana press’ a poco in quel tempo in cul 1l
nostro Giovanni: un Martin da Chollogna d’ Alemagna
il 17 decembre 1445 € un maistro Rigo Todesco proprio
assieme, come vedemmo, a Giovanni e ad Antonio; né
& da meravigliarsene, quando si sappia quanto numerosa
colonia di Alemanni risiedeva allora in Padova, come
risulta dai volumi d’ estimo di quel tempo. Se e quali
relazioni’ di parentela o di affinita avessero questo Mar-
tino e questo Rigo con Giovanni di Nicolo e con Gio-
vanni di Giovanni nessuno puo dire. E’ invece piu pro-
babile che sia figlio o parente del primo Giovanni e
quindi forse fratello del collaboratore di Antonio da
Murano un terzo pittore, un Nicholaus teutonicus, il
quale viene inscritto alla fraglia verso il 1445 come
discipulus magistri franzischo pictor de sancta Malga-
vita (2), come allievo, cioé, di Francesco de Bazalieri;
egli porterebbe quindi il nome del nonno. Questo
poi sarebbe il Nicold d’Alemagna passato I’anno dopo

(1) Doc. XCIII.
(2) Statuti cit., pag. 121.
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a Ferrara (1). Ma anche in cio siamo sempre nel campo,
per quanto verosimile, delle ipotesi o delle induzioni.
Se pero le cose fossero veramente cosi, facilmente
si capirebbe perche, assieme ad Andrea Mantegna ed
a Nicolo Pizolo, venissero chiamati a dipingere la cap-
pella Ovetari due pittori di Venezia. Di questi due uno,
Giovanni, sarebbe stato padovano, figlio di cittadino na-
turalizzato padovano, e scolare certamente di artista
padovano, anzi probabilmente dello stesso Squarcione ;
l’altro veniva soltanto come socio e come cognato del
primo, quantunque potesse vantare anch’egli remota
origine da questa citta e forse avesse qui egli pure
qualche conoscenza e relazione famigliare (2). E fa-
cilmente anche si capirebbe perche, morto nel ’50, come
ora vedremo, il vero assuntore del lavoro, Giovanni,
la dipintura della cappella, perla parte da lui e da An-
tonio assunta, rimanesse senz’altro interrotta e il cognato
se ne ritornasse al piut presto a casa sua. E da ultimo
I'origine dello stile stesso di Giovanni d’ Alemagna,
misto di elementi tedeschi, a lui venuti dall’ esempio
e dall’ educazione paterna, e di elementi squarcioneschi,
quale si vede in molti dei lavori da lui eseguiti in com-

pagnia del cognato, ne risulterebbe piti chiaramente
spiegata.

LA CAPPELLA OVETARI

E veniamo finalmente ai pit1 preziosi documenti della
serie, a quelli che riguardano gli affreschi della celebre
cappella Ovetari agli Eremitani.

Dai documenti noti prima del breve cenno pubbli-

(1) V. VENTURI AD., L’arte a Ferrara ecc., w Rivista
Storica, 11, 1885, pag. 701,

(2) Si sa che tutti i Vivarini di Murano e i Bavarini di Ve-
nezia provenivano da un unico capostipite, da Enrico di Padova.

V. PAOLETTI E LubwiG, Neue archiv. Beitrige cit., XXII Band,
4. Heft, pag. 'a.
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cato del Lazzarini nella Rassegna del 1906 si sapeva
soltanto che il 5 gennaio 1443 Antonio Ovetari aveva
fatto testamento lasciando la somma di 700 ducati d’oro

- per la dipintura e I’ adornamento della sua cappella, e

che il 22 aprile 1446 egli era ancor vivo, come risulta
da un codicillo apposto al testamento stesso. Il tempo
preciso perd dell’ esecuzione del lavoro era ignoto, e
soltanto a lume di critica il Kristeller giungeva a fissare,
con una certa larghezza, quali termini gli anni 1448-1455.
Vedremo poi come il Kristeller assai si accostasse al
vero in tali sue conclusioni. Quanto agli autori, secondo
lo Scardeone, dovevano essere stati due soltanto: il
Mantegna ed il Pizolo (1); e questa asserzione del-
I’ antico storico padovano confermava il Vasari, il quale,
attingendo forse, come sempre, al Campagnola, aggiun-
geva essere stata la pittura allogata allo Squarcione e
questo averla data a fare a Nicoldo e ad Andrea, ed es-
sere di Nicolo il Dio Padre, che siede in mezzo ai dot-
tori della chiesa (2). Pit minute ed esatte notizie si
trovavano invece nel Michiel, il quale, giovandosi delle
firme apposte da Ansuino di Forli e da Buono ferrarese
alle parti da essi dipinte, distingueva nettamente I’ opera
dei varii artisti ed assegnava al Pizolo altre pitture
che quella attribuitagli dal Vasari (3). Cerchiamo noi
ora di ricostruire colla scorta dei nuovi documenti la gia
monca ed inesatta storia dell’insigne monumento pit-
torico. : .

Nel codicillo testé ricordato Antonio Ovetari im-
poneva ai suoi commissarii di vendere ed alienare una
sua possessione di Valdezocco, che prima nel testamento
aveva lasciata in legato alla moglie, e voleva che il ri-

‘cavato fosse speso tutto in ornatu et pictura capelle dicti

testatoris modo et forma in testamento contentis.... videlicet

(1) Loc. cit.
(2) Loc.icit.
(3) Op. cit., pag. 64.
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quod statim post eius mortem debeqf‘ ornari et depz'nbzz:
capella ipsius festatoris cum ms{omzs sanctorum Jacobi
et Christophori in ecclesia H. erem@rum Padzfe pulc}sze .ez‘
condecenter et fieri antea feriata ita quod sit honorifice
ornata et depicta quam citius fiert potest.. (1). Appena
avvenuta la morte del testatore (non sappiamo quando,
ma probabilmente nei primi mesi del 1448), Francesco
Capodilista, cavaliere e dottore, e Francesco da Sanlaz-
zaro, commissarii ed esecutori del testam.ento, a nome
della vedova Imperatrice e di tutti gli altri commissaril,
davano opera da un lato a stipulare il contratto cogli
artisti che dovevano eseguire il lavoro, dall’altro a ven-
dere la tenuta di Valdezocco per procurarsi, giusta la vo-
lonta dell’Ovetari, la somma necessaria all’'uopo. Constava
questa tenuta di campi 38 con casa e casone e 1'8 luglio
1448 veniva ceduta per lire 100 al campo, cioe¢ per lire
complessiva 3800, a ser Campolongo q.™ Bartolomeo da
Campolongo (2). I danari perdo non furono subito riscos-
si, ma di essl, 1l giorno medesimo, fu fatto legale deposito
nelle mani dello stesso Campolongo, per poterli ritirare
di mano in mano che ai commissarii piacesse e che ne
avessero bisogno per pagare i pittori qui pingunt et pin-
gere debent capellam in ecclesia Heremitarum (3).

Ma il giorno 8 luglio il lavoro non doveva essere
ancora cominciato, quantunque quella forma di presente
« qui pingunt » sembri accennare il contrario e quan-
tunque, circa due mesi prima della vendita del podere,
cioe il 16 maggio dello stesso anno, il contratto della
dipintura fosse gia stato stipulato dinanzi all’ ufficio
giudiziario della Volpe (4). Due anzi veramente sono

(1) V. KRISTELLER, op. cit., pag. 466. Questo documento,
che servi al Kr. per fissare il tempo del principio del lavoro,
fu da me trovato e a lui comunicato.

(2) Doc. XCVII e XCVIII.
(3) Doc. XCIX.
(4) Doc. XCVI.
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1 contratti. Riguarda il primo i maestri Giovanni d’Ale-
magna q." Giovanni ed Antonio da Murano q.™ Michele
(1), il secondo i maestri Pizolo e Mantegna. A Gio-
vanni e ad Antonio & assegnata da dipingere meta della
cappella, calcolandosi detta meta composta delle parti
seguenti: la parete che si presenta a destra di chi
entra e che esternamente corrisponde sulla piazza
(faties muri ingrediendo dictam capellam a manu dextra
que faties est versus plateam heremitarum a latere versus
sero), la volta a crociera (croxaria), la parete posta sopra
Parco d’ingresso (pars capelle posita a latere versus ca-
pellam sancti*™ que pars est super ingressum et pacta
dicte capelle) e 'arco stesso (arcum per quem ingreditur);
finalmente si aggiungeva l'obbligo di fare wnwm frixum
honorabilem esternamente all’ ingresso, cioe (a latere
extra dictam capellam versus capellam illi contiguam
sancti***. La cappella vicina, di cui il notaio lascia due
volte il santo titolare sulla penna, poiche evidentemente
né egli né altri dei presenti se lo ricordano, era quella
che oggi serve come atrio di passaggio a chi entra nella
chiesa dalla porticina secondaria che ivi si trova; ma al-
lora doveva essere veramente adibita al culto, giacche
lungo tutto quel fianco della chiesa si aprivano delle cap-
pelle, che furono tutte, tranne una, pitt tardi murate e
adibite ad altro uso. Essa era poi gia in parte decorata
da pitture trecentesche, alcuni rimasugli delle quali fu-
rono, non son molti anni, scoperti appunto sui due pi-

lastri che fiancheggiano I’ ingresso alla cappella degli
Ovetari.

(1) E nota la questione circa la paternita di Antonio da
Murano, in talun documento detto ¢m. Antonio ed in altri in-
vece gm. Michaelis. Questo nostro aggiunge una prova che il
gm. Anlonio si deve ad un errore di penna e che veramente
il padre di Antonio da Murano, socio di Giovanni d’'Alemagna,

si chiamava Michele. V. in proposito PAOLETTI E LubpwiG, op.
cit.,, XXII, 4, pagg. 6 sg.
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Delle parti'sopra elencate ¢ fissato nel. documen;o
anche il soggetto, che in esse dev_e venire lelI’ltO. Nulla
si dice della parete di destra, poiche si sottmf:en.dfa che
in quel luogo principale, come nella parete .dl sinistra,
dovevano trovar posto alcune delle storie di s. Jacopo
e di s. Cristoforo, secondo la volonta scritta Flel testa-
tore e secondo un piano che doveva essere glé.. presta-
bilito di comune accordo. Qui invece si determina quel
soggetti, che colle dette storie nullg hanno che. vedere.
Sulla crociera si vuole che trovino posto 1 quattro
evangelisti, ornando solemniter botacios dicte croxarie, qui
sunt de lapide vivo et alia fatiendo ornatu et pictura dicte
croxarie, le quali altre cose consistevano nel dlpmgere_
le vele di ottimo azzurro di Alemagna e nel farvi
d’oro le stelle e nell’ornare con fregii cordoni. La pa-
rete poi al di sopra dell’arco d’ingresso doveva conte-
nere wunam solemnem historiam passionts domini nostre
Jesu Christi, mentre lo spessore dell’arco sarebbe stato
adorno di medaglioni e di figure di santi, secondo 1'uso
e secondo I’esempio dato gia dal Guariento nell’ arco
trionfale della tribuna e in quello dell’abside della stessa
chiesa: pluribus figuris ad instar capelle maioris. Si rac-
comandava 1noltre che i colori fossero buoni e si faceva
espressa condizione che non si usasse azzurro d’ Ale-
magna se non per le parti sopra specificate, mentre tutte
le vesti azzurre delle figure dovevano essere tatte del mi-
gliore ultramarino, secundum quod factum fuit in capella
batisterii civitatis padue. Finalmente si stabiliva che I'opera
fosse completamente finita colla fine dell’ anno 1450 ;
prezzo complessivo di questa meta del lavoro, ducati 350.
La cappella veniva consegnata colle pareti in greggio;
alle impalcature necessarie dovevano pensare 1 pittori,
al quali si sarebbero anticipati frattanto, per le prime
spese, ed avanti che cominciassero il lavoro (antequam
opus incipiatur) 50 ducati d’ oro, mentre il resto della
somma sarebbe loro pagato ratealmente di mano in mano
che il lavoro venisse condotto innanzi. Ora siccome i
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50 ducati, di cui Antonio rilascia quietanza per sé e per
il cognato Giovanni in calce al documento e che dove-
vano essere anticipati, non gli furono pagati se non il
15 luglio, come prova la data della quietanza stessa, ne
viene che solo in quel giorno o qualche giorno dopo i
due soci posero mano all’ opera loro.

Pit semplice assai & I’ altro contratto, steso il me—
desimo giorno 16 maggio, col Pizolo e col Mantegna,
come quello che in gran parte si richiama aj patti gia
stabiliti nel precedente. A questi due artisti si affidava
da dipingere, per I'identico prezzo di ducati 350, I’ altra
meta della cappella, cum modis, capitulis, coloribus gene-
raliter in suprascriptis instrumentis contentis referendo
singula singulis. Soltanto non si fissano affatto per essi i
soggetti delle pitture, quantunque loro spettasse, oltre le
rimanenti storie di s. Giacomo e di s. Cristoforo (giusta
la volonta del testatore), che erano da dipingere sulla
parete di sinistra, anche la decorazione dell’abside, e quan-
tunque nell’abside dette storie non potessero trovare,
come poi non trovarono, posto. Era pero ancora obbligo
loro di fare una ancona o pala a mezzo rilievo da porsi sul-
I'altare, e questa conforme ad un disegno da essi presentato
al commissarii, dai commissari approvato e dal notaio fir—
mato a tergo; e pare che il prezzo di quest’ opera fosse
€sso pure da computarsi sulla somma totale gi4 fissata,
perché nessuna riserva o eccezione & fatta in proposito.
E il documento dice proprio: promiserunt predicti pictores

Jacere unam pallam sew anchonam; e che essi stessi, o,

per dir meglio, il Pizolo potesse promettere di eseguire
personalmente quel lavoro non & da stupire, poiche co-
nosciamo ormai la pratica che anche nella modellazione
in creta questi aveva acquistata con Donatello. Il di-
segno dunque era, assai verisimilmente, di mano sua,
non restandoci della abilita scultoria del Mantegna
notizie se non congetturali (1); talche, se poi I’ ese-

(1) V. FR1ZZONI in Giornale di erudiz. artist., 1873, II,
pagg. 181 sgg., e KRISTELLER, op. cit.,, pag. 4o02.
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cuzione dellopera fu affidata a Giovanni da Pisa, pos-
siamo tenerci quasi certi che almeno il concetto e le-
linee generali di essa furono date dal Pizolo o tutt’ al
pit concordate fra questo e il Mantegna. Del resto An-
drea Mantegna non si trovo nemmeno presente'alla
conclusione del contratto, occupato come era proprio in
quei mesi nella dipintura della grande ancona di s. Sofia,
che doveva rappresentare per lui, cosi giovane, certa-
mente un non piccolo impegno; in nome suo invece Vi
assisteva e prendeva obbligo dell’osservanza dei patti,
prestando malleveria sui propri beni, il fratello Tom-
maso. Tale malleveria in verita non furichiesta né pre-
stata per nessuno degli altri pittori; ma (se pensiamo
un momento) il Pizolo aveva allora 27 anni, Giovanni
d’Alemagna era presso ai 25, suo cognato Antonio avra
avuto, presumibilmente, una etd eguale o maggiore,
solo il Mantegna non aveva che 17 anni. Occorreva
quindi chi garantisse per lui. Anche a lui poi ed al
Pizolo, i1l medesimo giorno che ai due cognati, cioe il
15 luglio, fu anticipata la somma di 50 ducati, di cui
rilasciarono quietanza.

Prima ancora pero che sicominciasse la dipintura,
nell’ intervallo cioe fra la stipulazione del contratto e
I’esborso dell’ anticipazione, I’ancona a mezzo rilievo
era gia stata eseguita. Nelle registrazioni, che ser
Campolongo regolarmente teneva delle somme da lui
sborsate a conto del deposito di 3800 lire, troviamo in
data 8 luglio 1448 la nota : kavé maistro Zuhane da Pisa
ducati XII (1); e il mese dopo, il penultimo di agosto,
dovenfio 19 stesso Campolongo sborsare altri danari ai
commissaril, ricorda anche questi dodici ducati colle
parole S(_eguenti: computatis ducatis XII in dicta suma
eafbum?atzs per ipsum Campumlongum cuidam magistro
prctory certe ancone pro executione (2). Giovanni da Pisa,

(1) Doc. CIV.
(2), Doe. 'C.
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il quale dunque aveva avuto I’incarico di tradurre in
terracotta il pensiero del Pizolo, diventa qui per il
Campolongo, che non aveva obbligo di conoscere i
particolari dell’opera ma solo di pagarne su mandato
gli esecutori, un anonimo pittore di una certa ancona.

E quello stesso giorno, 30 agosto, il Campolongo
pagava a Francesco da San Lazzaro altri 38 ducati

d’oro per il cancello (pro wuna feriata), che il detto

commissario aveva acquistato bell’ e fatto dal massaro
dell’Arca di s. Antonio, e che a questo evidentemente
doveva essere sopravanzato per qualche nuovo lavoro
eseguito nella chiesa. Questa ringhiera di ferro, che tut-
tora (quantunque all’antica balaustra, su cui s’appoggia,
sia stata sostituita nel 700 una nuova balaustra di marmo)
chiude la cappella, & semplicissima anzi a dirittura rozza,
formata di verghe quadrangolaridi ferro disposte per-
pendicolarmente I’ una accanto all’altra e tenute ferme
in alto e in basso da due righe orizzontali pure di ferro.
Ad ogni tratto (m. 1.16 di distanza) un’asta piu lunga
sporge dalla riga superiore e finisce con una sfera di
legno, dividendo cosi la monotona successione delle aste
minori in tante campate. Nel mezzo s’ apre un cancello
di identica forma, largo m. 1.26. Che l'oggetto non sia
stato fatto per la cappella Ovetari, ma ivi da altro luogo
portato, si capirebbe, anche senza la testimonianza del
documento, dal fatto che le campate suddette non sono
tutte eguali, giacche le due alle estremita opposte, verso
i pilastri, sono troncate appena a 27 centimetri dall’ul-
tima asta piu lunga. Trattasi dunque di un vecchio og-
getto posto qui in opera e adattato alla meglio; ed io
penso che, essendosi in quegli anni appunto intieramente
ricostruita la tribuna della basilica, ne sia stata tolta e
venduta anche la vecchia rozza cancellata, mentre la
nuova fu, per quella tribuna, rifatta soltanto nel 1467
ad opera compiuta (1).

(1) V. Gonzari, vol. I, pag. L, doc. XLV.
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La dipintura, per cio che spettava ai dug padovani,
procedeva non molto celermente ma tuttavia senza 1in-
terruzione, a merito, pare, specialmente del Pizolo. Rica-
viamo dalle stesse registrazioni di spese del Campolongo
che il 18 ottobre dello stesso anno il Pizolo riceveva
ducati 12 sull’opera da lui fatta, ed il 26 aprile dell’.anno
seguente altri 1o, ed il 6 giugno altri 2 ducati, 1 lira e
12 soldi, edil 13 ottobre altri1o ducati. Inoltre il 16 di-
cembre 1448 i commissari avevano prelevato dalla cassa
ducati 25 senza che ne sia detto il motivo, nella qual oc-
casione avevano anche prorogato a ser Campolongo il
termine ultimo del pagamento, in causa appunto della
dilazione che veniva ad essi concessa dai pittori (1); e
il 16 luglio 1449 il Mantegna, per la prima volta, aveva
intascato 25 ducati. Di tale scarsa attivitd del Mantegna
in quel primo periodo (non si puo tuttavia escludere che il
Pizolo riscuotesse talvolta anche in nome di lui) non dob-
biamo meravigliarci, se ricordiamo che sino all’ottobre
1448 egli era stato impegnato nella dipintura dell’ancona
di s. Sofia e che nel maggio 1449 si assumeva di eseguire
1 due ritratti di Leonello d’Este e di Folco di Villafora (=2).
Probabilmente poi altri lavori anche in quei mesi di in-
tervallo saranno venuti a distoglierlo dalla sua opera di
freschista. Tirate le somme dunque, verso la fine del
1449, sulla parte spettante al Pizolo ed al Mantegna,
tenendo conto anche dei 12 ducati riscossi da Giovanni
da Pisa, erano stati pagati ducati 121, cioé¢ un terzo
circa della somma totale, mentre poco piu di un anno
mancava alla scadenza del contratto.

Ma ben piu lentamente procedevano da canto loro
Giovanni d’Alemagna ed Antonio da Murano. Dopo quei
primi 50 ducati riscossi come anticipazione, soltanto il
23 luglio 1449, cioé dopo un anno dal principio del la-

(1) Doc. CII.

(2) Vedi Ap. VENTURL, Primordi del vinascimento artistico
a Ferrara, in Rivista Storica, 1. 1884, pagg. 606 sgg.
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voro, Giovanni incassa altri zo ducati, gli ultimi perche
dopo d’allora non troviamo che piit nulla sia stato
pagato ne a lui né al suo socio. E il g giugno 1450
Giovanni d’ Alemagna & gia morto, ed il superstite
suo cognato, pro se et tamquam socius olim magistri
Johannis todeschi, s’ accorda con Francesco Capodili-
sta per far esaminare e stimare la parte di lavoro fino
a quel momento eseguito. A giudici sono scelti Fran-
cesco Squarcione e Nicold Pizolo; e questi, esaminato
diligentemente il tutto, pronunciano il seguente ver—

~detto (1): potersi dividere tutta I'opera affidata ai due

cognati, se da essi fosse stata compiuta, in parti 131/, ;
essere stata da essi cominciata soltanto la dipintura
della volta a crociera ; quando la dipintura di essa volta
venga condotta a termine come fu cominciata (completa
tamen quod fuerit croseria prout incepta est) potersi essa
computare in ragione di parti 31!/, sulle 13!/, prima
fissate ; dover quindi con tale proporzione, sulla somma
di 350 ducati pattuiti per tutta Popera, venire pagato An-
tonio per la pittura della crociera que debet finiri ut supra.
Il che vuol dire, semplificati un po’ i conti, che ad
Antonio toccavano (soltanto perd quando avesse finita
quella parte di lavoro cominciato) i 7/,, della somma to-
tale, vale a dire press’a poco go ducati, 70 dei quali
erano gia stati pagati a lui ed al suo socio. Ma della
completa esecuzione di tutta I’opera ad essi affidata
neppure piu si parla nel documento, come di progetto
ormai del tutto abbandonato.

Fini Antonio almeno il lavoro della crociera e in-
tasco gli altri 20 ducati? O lo lascio a dirittura inter-
rotto com’ era, preferendo rinunciare a quel piccolo gua-
dagno, che certo non era in proporzione con quanto
ancora gli sarebbe toccato di fare? Dopo d’allora, di-
sgraziatamente, ser Campolongo non registra piit sotto i
nomi dei singoli pittori le varie somme che di mano in

() Doc. CIII.
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mano sborsava, ma tuttele pone, senza’l dlst1n21.one., a ﬁzb1§g
di madonna Imperatrice vedova dell Ovetgrl, sice le
di nessun aiuto ci sono le sue annotazioni (I?. CO;E
maggio 1452 la dipintura della cappella Era : ?eljo ol
pletamente finita, perche in qufal giorno Bonifazio e
melica procuratore di Imperatrl.ce, rll.asc1a al Campc; ong
plena quietanza ef perpetuam ltberacionem ac speciale pag
tum de amplius aliquod non petendo della g(l)mcma 1
lire 3800, presso lui depositata e sulla qgale 1 1 am[fto-
longo aveva precedentemente pagato in rpo te vo g
lire 2928 e soldi 18 (2). Il resto non st dice, ma sl
sottintende che fu da lui sborsato quel giorno.

Ma io ritengo per fermo che, dopg la morte del
cognato, Antonio non abbia pitt messo piede nella c.alzl—.
pella Ovetari. Della illustrazione dellg cgppellg e quindi
anche di tal particolare questione ¢ mia 1nt§f121one oc.:c%u-
parmi ampiamente in altro mio lavoro e.al pu& presto ; in-
tanto perod non posso tacere che due ragioni, | una _storma,
I’ altra critica, mi inducono in questo convincimento.
Consiste la prima nel fatto che I’ ancona, oggi esistente
nella Pinacoteca di Bologna ed eseguita da Anton'lo e
Bartolommeo Vivarini assieme, porta la seguente scritta :
Anno Domini MCCCCL hoc opus inceptum fuit et perfectun-i
Venetiis ab Antonio et Bartolomeo fratribus de Murano Ni-
colao V. Pont. Max. ob monument R. P. O. Nicolae Can.

T1t. Sancte Crucis. Ora, se un’ opera della importanza e

(1) Anche questo puo essere un argomento indiretto a con-
ferma che Antonio non prosegui piut oltre il lavoro, poiché se
ne deduce facilmente che fosse scomparsa ogni necessitd di te-
nere distinti i pagamenti fatti all’uno o all’altro gruppo di pit-
tori, che, cio¢, uno di essi gruppi pili non esistesse. Ben si
capisce come il cassiere quindi tutti i pagamenti caricasse sen-
z’ altro, impersonalmente, a debito della ditta Ovetari rappresen-
tata, per maggior semplicita di espressione, dalla vedova Im-
peratrice.

(2) Doc. CIV.
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della mole dell’ancona bolognese, che consta di ben 1o
comparti dipinti e che gia soltanto per il disegno e per Pin-
taglio della cornice (lavoro quest’ultimo non eseguito ma
certamente diretto dai due fratelli) doveva richiedere pa-
recchi mesi di tempo, fu comsnciata e Jfinita a Venezia
entro I'anno stesso, ben si capisce che assai difficilmente
poteva essere rimasto tempo ad Antonio di soddisfare
prima da solo in Padova, dalla meta di maggio in poi, al
suo impegno. N& poco davvero gli era rimasto da lavorare
nella crociera della cappella! Chi difatti osservi con un
po’ di attenzione le pitture di quella volta (ed & questa
la seconda ragione a cui pit sopra ho accennato) tosto
distingue chiaramente e facilmente due manjere affatto
diverse, cosi che puo senza incertezza stabilire la parte
escguita dai due cognati e quella continuata da altri.
Tale differenza & a dirittura palpabile nei fregi che
fiancheggiano le cordonature, i quali, condotti da prima
in forma del tutto gotica, anzi tedesca, triti, minuti,
sovraccarichi di fogliami e di frutta, eccessivamente
Intrecciati e sempre diversi fra loro, ad un certo punto
si troncano d’ improvviso, per continuare con ornati
assal piu semplici e pitt eleganti, formati di due volute,
I’ una diritta e I’ altra rovescia, che continuamente ri-
corrono, di ispirazione classica, quantunque di forma,
per necessita di imitazione, goticheggiante, e persino
alquanto meno alti degli altri. Questa seconda maniera
di ornati si stende tutto attorno la crociera lungo le
Guattro arcate della cappella, sale a fiancheggiare da ambo
le parti fino alla sua meta il cordone occidentale e sale
anche per un piccolo tratto lungo la parte sinistra del
cordone orientale ; tutto il resto ¢, come dissi, dell’altra
maniera e rappresenta, senza alcun fallo, la parte che
era gia stata eseguita da Giovanni e da Antonio. Questi
inoltre dovevano aver dipinto i putti che fiancheggiano
in basso i medaglioni, e fatti forse gli ornati e le
cornici dei medaglioni stessi, ma non le figure degli Evan-
gelisti. In tale ultima credenza sono perfettamente d’ac-

I . . I
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cordo con Lionello Venturi (1); aggiungo ancora, per
mio conto, che quelle figure furono dipinte dal Pizolo..
Anche un semplice raffronto di esse cgllc? figure d(:)gll
apostoli eseguite da questo nella conchlgha'dell’ abside,
della testa, ad es., di s. Marco con quella di s. Paolo, e
della testa di s. Luca con quella di s. Cristoforo, ce ne
possono rendere sicuri. Ma di cid e di altre questioni in
proposito, tratteremo come dissi, altrov.e.. . .

I due cognati dunque non avevano dipinto che 1 Puttl
e parte degli ornati; restava da compiere la crociera,
e poi da dipingere tutta la parete di destra, queua s0-
pra la crociera e il fregio all’esterno. I documenti fini-
ccono qui; ma facilmente possiamo supplire alla lorg
mancanza, riconoscendo che il Mantegna ed il Pizolo s1
divisero una parte del lavoro, e che il resto affidarono
2 Bono ad Ansuino da Forli, e ad altri discepoli dello
Squarcione. Il Pizolo fini, come dicemmo, la crociera; il
Mantegna si prese i due scomparti inferiori della parete
di destra; a Bono e ad Ansuino toccarono i riparti im-
mediatamente superiori, i quali portano la loro firma.
Restd bianca invece la parete sopra l'arcata d’ingresso,
sulla quale, soltanto nel 1733, Jacopo Leoni, erede degli
Ovetari e restauratore della cappella, fece dipingere lo
stemma di famiglia. Qualcuno dei quattro artisti esegul
poi esternamente il frixum onorabilem (che era stato ri-
chiesto nel contratto) disegnando e colorendo una larga
fascia di fogliami e ornati bianchi su fondo rosso, la
quale & tagliata in due dall’ arcale d’ingresso e corona
le pitture trecentesche dell’ atrio; bello e ricco fregio,
dalla classica sobrietd e dalla aristocratica grazia della
rinascenza, quantunque oggi appaia molto sbiadito.

E qui 'opera mia diillustratore dei documenti laz-
zariniani, per quanto riguarda questa cappella, potrebbe

dirsi anche abbondantemente finita; ma talune cose ancora

(1) Le origini della pittura veneziana, 1300-1500 ; Venezia.
1907, pag, III.
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mi piace soggiungere. Quantunque i detti documenti
siano affatto muti in proposito, io non credo che si debba
escludere completamente una certa azione direttrice o
almeno inspiratrice dello Squarcione in questa eccelsa
opera pittorica. Il fatto che quattro almeno degli artisti
che la eseguiscono sono suoi allievi, il fatto che egli
appunto & chiamato, insieme col principale assuntore del
lavoro, col Pizolo, a decidere la questione sorta dopo la
morte di Giovanni d’Alemagna (la presenza del Pizolo
prova che i giudici non erano degli estranei ma erano stati
scelti, diremo cosi, in' famiglia) e I’ aneddoto, a noi ri-
ferito dallo Scardeone, del giudizio espresso dal maestro
sulle pitture del Mantegna, mi inducono a tener come
probabile che a lui i commissari della cappella fossero
ricorsi sin da principio per consiglio e per aiuto, special-
mente in quella partizione del lavoro e in quella as—
segnazione dei soggetti, che troviamo gia belle e pronte
al momento della stipulazione del contratto e che certo
1 commissari non avevano di proprio criterio stabilito.
Il Vasari, il quale attingeva, almeno in parte, ad ottime
fonti, narra: « Fu allogata allo Squarcione la cappella
di s. Cristoforo, che é nella Chiesa de’ frati Eremitan:
di s. Agostino in Padova, la quale egli diede a fare al
detto Nicolo Pizzolo ed Andrea » (1). Ora un vero e
proprio allogamento dell’opera allo Squarcione & smen-
tito dai documenti, ma nulla ci vieta, anzi alcune cose
ci consigliano di supporre che egli abbia, per invito dei
commissarii, suggeriti 1 nomi degli esecutori (lo Squar-
cione aveva bottega, come sappiamo, anche in Venezia,
ed era in grado di conoscere e di stimare anche An-
tonio da Murano) e forse distribuite le parti.

Certo & ad ogni modo che, se principale assuntore
della prima parte fu Giovanni d’ Alemagna, principale
assuntore della seconda comparisce il Pizolo. Dieci anni
pitt vecchio del Mantegna allora imberbe, allievo prima

(1] oc. Cit.
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dello Squarcione poi di Donatel.lo, v.ale.a% dire .dotato
della piu perfetta educazione classica di spirito e di foxtma
che si potesse desiderare, non solo é. n'orr}lnato per primo
nel contratto, ma in mano sua quasi intieramente, come
vedemmo, son fatti i pagamenti via via che l’ope.ra
procede. Egli & il vero direttore del lavoro; talche giu-
stamente il Lazzarini credeva di conchiudere che « il
Pizolo, il quale manifesta maggiore maturita nella pala
dell’Assunta che non sia nella prima maniera de’ freschi
di Andrea, rappresenta ’anello di congiunzione tra I’arte
di Donatello e quella del Mantegna » (x).

Ma un altro notevole insegnamento possiamo subito
ritrarre dallo studio di questa cappella e dai documenti
che abbiamo sott’ occhio, notevolissimo in vero per la
tesi che io ho propugnata in sul principio di questa mia
illustrazione, non esistere, fra I’arte quattrocentesca pa-
dovana e I’arte che la precedette nel ’300, quel muro
divisorio che 1 piu dei critici vollero per forza vedere,
anzi 'una all’altra, nonostante il mutar delle forme e
degli ideali, riannodarsi. Nel duplice contratto, col quale
si affida il lavoro ai quattro pittori, si domanda che
Parco d’ingresso alla cappella venga ornato pluribus fi-
guris ad instar capelle maioris e che la crociera venga
dipinta secundum quod factum fuit in capella battisterii.
Colui dunque che dettava al notaio le varie condizioni
del lavoro, fosse questi uno dei commissarii della cap-
pella, o uno dei pittori, o, come abbiamo supposto, lo
Squarcione stesso, aveva presenti al pensiero due dei
pil insigni capilavori prodotti dall’arte trecentesca pado-
vana, la grande cappella frescata dal Guariento agli Ere-
mitani e il non meno grande Battistero frescato da Giusto
Menabuoi presso il Duomo, e quelli proponeva in parte
come modelli dell’opera nuova. Questo, ed ¢ gia molto
per noi, dicono i documenti; ma I’ osservazione dice
ancora di piu. L’arco d’ingresso alla cappella non fu,

(1) Rassegna cit.
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a causa della morte di Giovanni d’ Alemagna e della
conseguente sospensione del lavoro, decorato, e quindi
ignoriamo come sarebbe stata tradotta in atto la con-
dizione imposta dai commissarii, come, ciog, dal motivo
di decorazione guarientesca i due cognati avrebbero
tratto un motivo di decorazione nuova. Ma la crociera
si fu dipinta e, se noi facciamo un confronto colla cro-
ciera dell’ altar maggiore, ci accorgiamo subito che il
concetto decorativo generale & il medesimo, colle fascie
d’ornati che corrono lungo i costoloni, e co! dorso dei
costoloni decorato e fregiato, e colle quattro grandi cor-
nici rotonde nel campo azzuro delle vele, racchiudenti
clascuna una mezza figura. Né basta ancora. Si confron—
tino le conchiglie delle due absidi nell’'una e nell’ altra
cappella e si vedra che il Pizolo stesso, il perfetto dona-
telliano, ha tolto dal Guariento il motivo. Aveva dipinto
il Guariento nello spicchio mediano la figura del Re-
dentore seduto entro la mandorla e negli spicchi la-
terali gli apostoli a tre a tre; dipinge il Pizolo nello
spicchio mediano il Padre Eterno seduto entro la man-
dorla e negli spicchi laterali (che troppo erano stretti
per contenere piu figure) quattro apostoli in piedi ad
uno ad uno. Cosi in ciascuno dei due angoli formati dai
cordoni del catino e dell’arco della volta ai piedi del
Cristo, il Guariento aveva effigiato due angeli; e due
angeli nello stesso luogo dipinge il Pizolo. E finalmente
si confrontino gli archi di fondo, quelli d’apertura delle
due absidi. Aveva decorato il Guariento il suo arco,
secondo il consueto motivo trecentesco, con tanti meda—
glioncini quadrilobati, di forma alquanto capricciosa, con-
tenenti ciascuno una mezza figura di santo; decoro il
proprio arco il Pizolo con simili medaglioncini quadri-
lobati e simili mezze figure, ripetendo in piena arte della
rinascenza una decorazione tutta trecentesca. Cosi la

- cappella Ovetari, il frutto piu nobile di quest’arte, trae

la prima sua generale inspirazione da quelle grandi
opere del secolo precedente, che, ancora fulgide di fresca
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bellezza, non potevano non porgere incitamenti e sug -
gerimenti ad anime, per quanto diverse, di artisti. E
questo avviene per mano proprio di Nicold Pizolo, del-
Puomo che pitt di ogni altro in quel momento rappre-
sentava le nuove forme ed i nuovi ideali.

PIETRO DE MAZI da Milano, DARIO da Pordenone
e PIETRO CALZETTA.

Ma, accanto alla gloriosissima scuola dello Squar-
cione, altre scuole di valenti maestri di pittura fiorirono
in Padova nel sec. XV. Una di queste, forse la piu nu-
merosa dopo la squarcionesca, fu quella di Pietro de

Mazi da Milano.
Della vita di lui notizie abbastanza precise ci ¢ dato

raccogliere, quantunque la data della sua nascita rimanga

incerta. Egli si chiama di solito Piero fo Antonio da Mi-
lan, e nella matricola della fraglia & Piero di Mazi da
Millan (1); ma, nell'uno come nell’ altro caso, I’ indi-
cazione della provenienza potrebbe ugualmente riferirsi
a lui o al padre suo o alla sua famiglia in genere. Certo
¢ perd che Pietro, o per nascita o per privilegio ac-
cordatogli, era cittadino padovano, poiché con tale qua-
lifica & piu volte indicato (2). La sua inscrizione nella
detta matricola, con qualita di maistro, & delle prime di
tutta la serie e quindi piu probabilmente vicina al 1441
che al 1445; ammettendo dunque che egli fosse allora
tra 1 20 e 1 25 anni, si potrebbe credere che fosse nato
press’a poco fra il 1415 ed il 1420. Ma poiche nella
polizza d’ estimo, presentata da lui il 7 aprile 1458 (3),
dichiara di aver oltre la moglie e tre figli maschi, di cui

(1) Statuti cit., pag. 121.
(2) Doc. CX a, 6.
(3) Doc. CVIII.
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il maggiore non ha ancora compiuti i sette anni, una
figlia d’anni dieciotto, ne viene che egli doveva essersi
sposato al piu tardi nel 1439; quindi, pur supponendo
che cido avesse fatto, come allora solevasi, in molto gio-
vane etd, si deve tuttavia ritenere la sua nascita piu
vicina al 1415 che al 1420. Nella stessa polizza egli di-
chiara di abitare sulla piazza della Signoria dalla parte
di San Clemente in una casa parfe de muro e parte de
legname male asera (= chiusa) perché la non é compida, e
domanda di essere esonerato dalle imposte per anni

.due ingrazia di un privilegio a lui per I’addietro con-

cesso. Di simili privilegi generalmente godevano i
forestieri che di fresco avevano preso in Padova sta-
bile dimora, come da numerosi esempi degli estimi si
ricava; € assal probabile dunque che il nostro Pietro
venisse egli stesso direttamente da Milano.

Quanto a beni di fortuna, oltre la casa in si cat-
tivo stato, egli non denuncia se non un meschino pro-
vento della sua bottega, il quale, dice, non arriva alla
cinquantina di lire all’anno, per che io lavoro a questo e
a quelo che me da da fare. Tale somma perd doveva es-
sere di molto inferiore a verita, giacche gli ufficiali del-
P’estimo, dopo aver constatato che il privilegio scadeva
non due anni dopo ma proprio nel 1458, soggiungono
in calce alla polizza: Pare a tuti nui de metere ch’ el dicto
m. Piero abia in botega L. 100, e 1000 per la persona. Che
infatti a quattrini maestro Pietro non dovesse star male
si ricava da varii documenti, che esistono nell’ archivio
del monastero di Praglia ed i quali narrano che il 28
agosto 1464 egli veniva investito dall’ab. Cipriano de
Renaldini di varie pezze di terra nelle ville di Abano e
di Teolo (1), ed il 19 agosto 1465 dallo stesso abate
di altri 6 campi e mezzo in villa d’ Abano (2), e fi-
nalmente il 30 gennaio 1466 di tre campi nella stessa

(1) Doc. CX a.
(2) Doc. CX 4.
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villa. Ma piu di tutto se ne ha la prova dalle polizze
d’ estimo presentate nel 1471 dai suoi figli ed ered;,
nelle quali & denunciata una non piccola lista di pos-
sessioni: due case in cittd, 12 campi a Villa del bosco,
40 campi ad Abano, 6 campi ed una casa in Teolo (1).
Dei quali tre figli due almeno seguirono l’arte pa-
terna ; l'uno, il maggiore, ebbe nome Girolamo e fu in-
scritto in fraglia come maestro il 17 aprile 1469 (2),
quando non doveva avere ancora diciott’anni; uno degli
altri due, di nome Filippo, fu inscritto ’anno 1475 (3).
Ad affrettare, forse, I’ iscrizione di Girolamo concorse
il fatto che allora il padre suo era gia morto; difatti
egli & detto: fiolo fo de m. piero da milan. E probabile
dunque che la morte fosse avvenuta di recente.

*
* %

Alcuni dei documenti ritrovati dal Lazzarini par-
lano dell’ opera artistica di questo maestro forestiere.
Che nel 1451, e piu precisamente fra il 7 di marzo ed
il 20 di maggio, egli sia stato massaro della fraglia dei
pittori e che il 28 febbraio 1461 intervenisse ad un ca-
pitolo della fraglia stessa sapevamo gia dagli Statut:
pubblicati dall’Odorici. (4) Ora veniamo anche a co-
noscere che nel 1463 egli fu pagato dall’Arca del Santo
per aver presentato un modello di certe sedie (per far
una mostra de le sedie) di cui aveva avuto commissione da

(1) Doc. CXI. Anche questo documento fu da me tro-
vato ed aggiunto a quelli del Lazzarini. E da osservare che
il numero dei campi di Abano fu piu tardi da altra mano e
con altro inchiostro corretto da 40 in 31; forse in seguito ad
una parziale vendita di essi.

(2) Statuti cit., pag. 124.

(3) Doc. CXIII. L’Odorici lesse, per errore, Longo, men-
tre il nome & certamente Filippo ; la dlifficolta della lettura pro-
viene dal fatto che, nel rilegare il libro, la parola fu tagliata
per meta nella sua lunghezza. :

(4) Op. cit., passim.
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un Luigi Bertoldo (1). Di che sedie si tratti ignorasi,
ma forse, a mio giudizio, non saremmo lungi dal vero
credendo che a m. Piero fosse stato dato da eseguire
un modello degli stalli del coro o qualche disegno degli
intarsi che dovevano adornarli. Si sa difatti che i fra-
telli Canozi insieme col loro cognato Pierantonio Del-
I’Abate cominciarono il lavoro del coro nel 1462 e lo
finirono nel 1469 (2); ed abbiamo anche veduto che
per le tarsie della sagrestia aveva dato i disegni, ap-
punto nel 1462, lo Squarcione. Nulla dunque di piu
facile che qualche disegno per il coro sia stato chiesto
anche a Pietro da Milano pur esso valente maestro, o
quando il lavoro era appena cominciato o anche prima
che cominciasse, potendosi benissimo ritenere che il
pagamento, quando avvenne nel 1463, fosse stato ri-
tardato di qualche mese.

Altri due documenti vedemmo gia, narrando della
sentenza arbitrale che fu emessa dallo Squarcione,
quando Pietro aveva eseguite certe pitture per certo
ser Andrea di Lorenzo in villa di Taje ed avea fatta
la stima di una cappella nella villa suddetta. Del merito
delle quali pitture nulla abbiam potuto dire; pur tut-
tavia non ¢ meno interessante la prova delle amichevoli
relazioni e della reciproca stima, che intercedevano fra
1 due maestri. :

Importante & pure un altro documento. Il 10 giu-
gno 1471 1l figlio Girolamo comparisce dinanzi al tri-
bunale di Padova per far prender nota di un credito
di 20 ducati, che egli, come erede del padre suo, vanta
sugli eredi del fu Nicoldo Sanguinacci per una pala o
ancona d’altare dal detto suo padre dipinta per il detto
Nicoldo. Dove questa ancona dovesse esser posta il figlio
non dice, ma dall’ inventario dei beni del Sanguinacci,
che segue nello stesso tomo d’archivio, poco lunge dal

(1) Doc. CIX.
(2) GONzATI, op. cit., pag. 65.
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documento, si rileva che essa stava nella cappglla della
famiglia in chiesa degli Eremitani (1). Nqn mi fu pero
possibile identificare questa cappella. Il_ pzarzo padm{ano
del 1761, che contiene una minuta descrizione della chiesa
e che registra i nomi dei possessori di tutte le cappelle,
non nomina i Sanguinacci, né parola se ne trova nei Ca-
tastici del convento da me esaminati, taluno dei quali pur
risale al sec. XVI, a prima, ciog, di quella abolizione di
alcune cappelle, della quale abbiamo altrove parlato. Ad
ogni modo anche questa ancona, pur troppo, € andata
perduta o distrutta; e le Guide del ’7oo gia pitt non la
ricordano.

Ma, se non molto, in veritd, possiam dire di Pietro
come pittore, ben pill notizie ci porgono i documenti laz-
zariniani intorno all’attivitd sua di maestro. Poicheé la
scuola di Pietro de Mazi dovette essere assai stimata
a’suoi tempi. Gia prima, dalla matricola stessa della fra-
glia, questo ci era dato indovinare, perché non pochi
sono i pittori che, o col titolo di discepoli o con quello di
lavoranti di m.° Piero, vennero in essa registrati. Come
scolaro suo entro in fraglia il 6 marzo 1445 Giovanni
Antonio di Zilberto da Milano, e il 23 marzo 1449
entro Giacomo di Girardo, ed il 17 gennaio 1451 Li-
berale parente dello Squarcione, e finalmente il 31 ot-
tobre 1453 entrarono un discepolo, Nicold dell’ Onga-
retto, ed un lavorante, Angelo dei Linaroli (2). Ora
intorno a tre di questi possiamo fornire pilt ampi rag-
guagli. Liberale, fratello di Francesco da Santa Croce,
fu figlio di Giovanni marescalco ed abitd in borgo di
S. Croce, donde appunto I’ appellativo suo e del fra-
tello (3). Gio. Antonio di Zilberto, meno di due anni
dopo la propria accettazione come scolare, aveva fatto
tali progressi nell’arte da venire promosso al grado di

(£) Doc. CXII.
(2) Statuti cit., passim.
(3} Daoe. XTI,
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lavorante e da venire per cid abbastanza lautamente
stipendiato. Difatti il 1 febbraio 1447, davanti al giudice
dell’ ufficio della Volpe, Pietro dichiara di accettare in
sua casa per due anni, a cominciare dal 1 marzo seguente,
il suo ex allievo Gio. Antonio, perché abbia ad: esercitarsi
seco nell’arte della pittura, a condizione che in tale eser-
cizio stia fedelmente ad preceptum dicti magistri Petr:
prout usque nunc ipse se¢ exercitaverat in domo dicti ma-
gistri Petri, e gli assegna la somma di ducati 16 d’oro
all’ anno, oltre le spese di vitto e di alloggio (1). E
questo & compenso, abbastanza lauto, se ricordiamo che
Dario da Pordenone non riceveva dallo Squarcione che
3 lire di piccoli al mese, cioe circa 6 ducati d’oro all’anno.
Anche maggiore poi era il salario di Angelo dei Lina-
roli, quantunque questi dovesse essere ancor minorenne,
giacche suo fratello Luigi ¢ quegli che, in nome e per
mandato del proprio padre Domenichino, colloca An-
gelo per tre anni, a cominciare dal giorno di s. Michele
(29 settembre) del 1453, presso il maestro Piero ad /abo-
randum de arte pictorie ipsi magistro Petro secundum quod
stbi mandabit. E lo stipendio fissato & di lire cento sedici
all’anno per i primi due anni, e di lire cento quaranta—
cinque per il terzo, pari dunque rispettivamente a circa
19 e 24 ducati d’oro (2).

Nuovi nomi perd di allievi e di collaboratori di
Piero risultano da questi documenti, primo fra essi
quello di Dario da Pordenone. Vedemmo gia come
Dario, il pictor vagaburdus, il 25 agosto 1440 si col-
locasse per due anni come garzone in casa dello Squar-
cione. Se alla scadenza il contratto venisse rinnovato,
i documenti non dicono; certo & perd che negli anni
14467, quando il maestro suo lavorava piu assidua-
mente per ’Arca del Santo, il nome di Dario compa-
risce piut volte negli stessi registri per un certo piccolo

(2 Dot GV
(2)' Doc.. GVIL
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credito che egli vantava pro resto de lavorerit facti in lo
santo (1). Ora & notevole che al suo nome ¢ due volte
aggiunta I'indicazione sfa dal santo, il che tutto ci licenzia

a supporre che egli ancora abitasse e lavorasse collo

Squarcione. Ma nel 1447 stesso, forse verso la fine, egli
aveva lasciata la casa di questo per acconciarsi invece
con Pietro da Milano, e non piu in qualita di garzone
o di lavorante, si bene con dignita di socio. Forse a
fargli abbandonare lo Squarcione concorse anche il fatto
dei debiti che aveva contratti con lui e che, come sap-
piamo, il maestro invano cercava di rivendicare ancora
vent’anni piut tardi. Nemmeno pero con Pietro de Mazi
le cose andarono meglio, tanto che questi non deve aver
posto molto tempo in verita a pentirsi di essersi tirato dac-
canto un tale scapestrato compagno. Difatti, sin da prin-
cipio, non solo lo manteneva, alloggiava e vestiva, come
era ben giusto, non solo doveva prestargli dei danari oltre
la quota di guadagno comune che gli spettava, ma do-
veva pagargli anche i creditori piu esigenti. E, come
se c10 non bastasse, Dario s’era trattenuto, senza li-
cenza, parte dei danari della societd, che spettavano a
m.° Piero, e che egli, Dario, aveva intascato. Cosi in
pochissimi mesi, quanti dovettero correre dalla forma-
zione della societa al 2 gennaio 1448, il debito com-
plessivo di questo verso di quello era salito a lire 101
e soldi 1o di piccoli, e maestro Piero credeva necessario
di condurre il suo poco scrupoloso socio dinanzi all’uf-
ficio giudiziario dell’ Orso e di obbligarlo a riconoscere
la verita di quanto sopra e a contrarre legale obbli-
gazione di pagamento (2). Ciononostante non sembra
che Piero pensasse allora a sciogliere la societa, sia
perche di scioglimento non & cenno nell’atto, sia perche
anzi & detto in esso che Dario stadi casa in piazza dei
Signori, vale a dire abita col De Mazi. Ne dj Dario

(1) Doc, CXV.
(2) Doc. CVI.
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sappiamo piu nulla per un pezzo, fino a che i nostri
documenti non ce lo fanno ritrovare, come dicemmo, ad
Asolo nel febbraio del 1466 (1) dove lo raggiunge

la petizione del suo antico maestro, lo Squarcione, chie-

dente il pagamento del suo credito. Anche la dimora in
Asolo non durd tuttavia molto pitin 12 di questo termine,
giacche I’anno seguente egli era a Conegliano, come
risulta dal Libro delle Reformagioni di quella citta, dove
in data 9 marzo 1467, fra le spese sostenute per il pa-
lazzo del Comune, sono esposti anche i pagamenti fatti
a ‘“ Maestro Dario, per depenzer la faza del palazo da
la parte de fuora e resto de so depenzer el palazo dentro. ,,
Deve credersi quindi che la dipintura fosse cominciata
almeno alcuni mesi prima, tanto piu che difficilmente si
sarebbe potuto fare d’inverno quella della facciata. Nel
1469 sara poi a Serravalle, ove dipingera la facciata
del palazzo Troyer, e nel 1472 di nuovo a Coneglia-
no per decorare un’altra facciata (2). E altre opere
eseguira, press’ a poco negli stessi anni, a Bassano e
a Treviso, continuando cosi quel vagabondaggio, che egli
stesso aveva dichiarato come propria caratteristica sino
da giovane.

Un altro scolare di Piero da Milano, e non gia, come
il Gonzati credette, dello Squarcione (3), fu Pietro
Calzetta. Delle sue relazioni col maestro siamo accertati
da un curioso documento, che ci trasporta un poco nella
vita privata degli artisti di quel tempo. Trattasi di una

{1).DPoc. LIIL,

(2) Queste notizie furono gia date dai sigg. BOTTEON e ALI-
PRANDI in Ricerche intorno alla vita ¢ alle opere di G. B. Cima
(Conegliano, 1893, pag. 54 sg.). E’ da notare pero che essi per er-
rore stamparono, come data della »iformagione, 1466 invece che
1467. Trovando io quindi una certa difficolta ad accordare il do-
cumento di Conegliano con quello di Asolo, pregai il sig. don Vin-
cenzo Botteon di verificare la data precisa del primo, ed ebbi
cosi modo, per suo stesso avvertimento, di correggere 1’ errore.

(3) Op. cit., pag. s56.
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denuncia fatta dal Calzetta dinanzi al tribunale criminale
o del Malefizio contro certo Giorgio cambiavalute. Sta-
vasi la mattina di lunedi 22 settembre 1455 il Calzetta,
abitante in casa di Pietro da Milano, sulla porta della
bottega del suo maestro, quando vide passare il detto
Giorgio e lo chiamo, avendo a questo il maestro di-
pinto un paio di cofanetti. Fosse che Giorgio non volesse
pagare il lavoro fatto, o che di esso lavoro non si
chiamasse contento, o altro motivo che la denuncia non
dichiara, il detto Giorgio avvicinatosi insultd prima il
Calzetta, che stava, ripeto, super apotheca sua, e quindi
gli lascio andare uno schiaffo tale da stampargli il nero
sulla faccia. Testimoni alla denuncia e certamente anche
al fatto furono lo stesso maestro De Mazi e un’altro
allievo, il pittore Angelo de’ Linaroli (1). Non pare
che nessuno dei presenti, né il colpito reagissero; neé
sapplamo come la cosa poi sia andata a finire.

Anche quanti anni avesse allora il Calzetta ci &
ignoto, giacche negli altri documenti, che lo riguardano,
si dice soltanto che era figlio ¢.” magistri Benedicti. Sap-
plamo invece che ebbe un fratello di nome Battista
cimatore di panni e che ambedue ebbero per parenti, pro-
babilmente per zii, un rigattiere Francesco Calzetta ed
un prete Giovanni Calzetta, ai quali il 16 novembre 1464
fecero quietanza di 100 lire lasciate loro in legato da
una certa Lucia altra loro parente (2). Battista (cosi
si dichiara nella quietanza) abitava a S. Martino, Pietro
ipvece a S. Maria dei Servi; questi anzi stava, piit pre-
cisamente, in contrata volti Nigrorum, come apparisce da
una delega di procura generaliter ad lites, che egli ri-
lalscia al maestro Giovanni Burleto dinanzi all’ufficio giu-
dlziario dell’ Orso (3). E difficile oggi dire dove pre-
Cisamente questa contrada si trovasse; dalle vecchie

(¥),: Do IEXVI,
(2) Doc. CXVII.
(3) Doc. CXX.
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guide manoscritte, che abbiamo pil sopra citate, si ri-
cava perd che in contrada dei Servi abitava la famiglia
Negri; certamente sotto o presso la casa di questi era

_un volto, oggi distrutto, che dava il nome a quel breve

tratto di via.

E noto come il nostro Calzetta, oltre i restauri
degli antichi dipinti nella cappella di s. Antonio (1),
avesse dipinto a fresco nella chiesa del Santo per Ber-
nardo de Lazara un’intiera cappella e la pala dell’al-
tare relativo (questa sur uno schizzo tratto da uno
strano disegno allegorico di Nicolo Pizolo posseduto dallo
Squarcione) e come di questi suoi lavori, cominciati nel-
I’ ottobre 1466, piu nulla gia rimanesse alla meta del
secolo seguente (2). Aveva egli forse appena finita que-
st’opera, che gia prendeva parte principale nella basilica
stessa alla esecuzione di un’altra opera importantissima,
ahime, anch’essa del tutto e da molto tempo perita,
la dipintura della cappella Gattamelata (3) Giacoma,
moglie di Erasmo da Narni, morendo aveva lasciato
che si fabbricasse e si dipingesse una cappella nella
chiesa del Santo, e per la dipintura aveva fissata la
somma di ducati d’oro 300 a carico degli eredi; e
gli eredi erano, per metd, sua nipote Caterina ﬁglig
del defunto figliuol suo Giovanni Antonio e moglie di
Francesco de’ Dotti, e per I'altra metd I’Arca del
Santo. Addi 16 giugno 1469 il suocero di Caterina,
Antonfrancesco de’ Dotti, in rappresentanza € per de-
siderio del figlio e della nuora, sceglieva a dipingere

(1) v. MORE-LLI, Notizia d’opere di disegno, Bologna, 1884,
agy 19,
o (2)9 v. MOSCHINI, op. cit., pag. 66 sgg.; € DE KUNERT, Uz.za
cappella distrutta nella Basilica di Sant’ Antonio in Padova, in
L’ Arte, 1X, 1906, pagg. 52 Sgg-. .

(3) Notizie intorno a questa cappella e ai pittori, che presero
parte alla sua decorazione, furono gia pub.blicate dal MOREL-LI
{op. cit., pag. 7 sg.) e dal GONZATI (op. cit., I, pagg. 58 sgg.)
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metad della cappella, coi soggetti che meglio a lul
Antonfrancesco sarebbero piaciuti e che per allora non
venivano stabiliti, il pittore Calzetta, promettendogli
meta dei 300 ducati secundum quod pinget vel erit in con-
cordio cum ipso domino Antonio Francisco, e obbligandosi,
a sua volta, Pietro di presentargli un disegno cum fan-
tasta sew historia et danda, e quindi di correggerlo e di
dipingerlo come il committente volesse (r). Il lavoro
perd non fu cominciato subito, giacché soltanto alcuni
mesi piu tardi, il 28 novembre 1469, I’ altro commissario
del testamento di Giacoma ‘Gattamelata, il quale era
padre Giampietro del convento di s. Antonio, maestro
di sacra scrittura, si riuniva insieme con Antonfrancesco
de’ Dotti dinanzi al notaio Giandomenico Spazzarini, ed
d’accordo stabilivano di affidare la dipintura a due artisti,
al Calzetta suddetto e ad un secondo, di cui nel docu-
mento ¢ lasciato in bianco il nome, forse percheé ancora
la scelta non era stata fatta (2). Chi fosse questo secondo
pittore ci & perd detto da altro documento che segue :
egli fu Matteo del Pozzo, quel Matteo che nel 1447, in
eta di 17 anni, era stato affidato da suo padre allo Squar-
cione perché lo istruisse. Aveva egli dunque allora
trentanove anni, e il suo maestro, che aveva fatto te—
stamento gravemente malato il 1.° maggio dell’ anno
prima, assai probabilmente era morto; ma certamente
fra 1 due devono essere corse strette relazionifino al-
I’ ultimo momento, come tra poco vedremo.

Non ancora pero il 28 novembre 1469 il contratto
poteva considerarsi definitivo, né si deve credere che
Popera degli artisti fosse cominciata, poiché non erano
in quello stabiliti né i patti, né le modalita del lavoro,
ne il salario, ma anzi si faceva espressa riserva di fissar
tutto questo ad altro momento. E si tird cosi avanti
alcuni mesi ancora, finche il 1.° giugno 1470 i due com-

(1) Doc. CXVIII.
(2) Doc. CXIX.
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missaril soprannominati ed i massari dell’ Arca ricon-
fermarono la scelta dei due artisti e stabilirono i modi
e le condizioni e le penalitd del lavoro, secondo uno
scritto steso da uno dei pittori medesimi e firmato da
ambedue, che oggi, pur troppo, & scomparso. Questi
pol, consenzienti i commissarii, si aggiunsero un terzo
compagno di lavoro, Jacopo da Montagnana pictorem
i tali arte doctissimum et praticum, e cognato del Cal-
zetta (1), su cui avremo a trattenerci piu tardi (2).
Cost il lavoro pote finalmente cominciare. Dinanzi alla
grata della cappella fu eretto un altare posticcio, che
ne mascherasse I’ingresso e ne occultasse almeno in
parte, le impalcature, e per quello tosto dipinse Matteo
un quadro rappresentante s. Francesco, che non dovette
essere certamente molto grande, se gli fu pagato ap-
pena 6 lire e 4 soldi (3). E I’ opera d’ affresco dovette
venire condotta innanzi con alacrita, giacche sulla somma
di lire 1860, pari ai ducati 300, meta delle quali erano
intestate nei registri dell’ Arca a Matteo del Pozzo e
meta a Pietro Calzetta, furono presto pagate al primo in
pitt volte lire 353 e soldi 16, e al secondo lire 180 e
soldi 12 (4). Ma disgrazia volle che, pare verso la meta
del settembre del 1471, Matteo del Pozzo morisse, la-
sciando incompleta I’ opera ed avendo anzi riscosso assai
di pitt di quanto gli spettava per la parte da lui ese-
guita. Provvidero pero¢ tostoi massari a rifarsi in qual-
che modo del loro credito e il 18 settembre (la morte
deve credersi avvenuta poco prima) fecero sequestrare

(1) Di tale sua parentela ci assicura I’ Anonimo Morelliano
(op. cit., passim).

(2) Doc. CXXIII.

(3) Doc. CXXI.

(4) Docc. CXXI e CXXII. Queste registrazioni di cassa
dell’ Arca del Santo furono trovate dal dott. Cessi; esse sono
alquanto disordinate, perché i massari solevano ripeterle spesse
volte, ma il conto riassuntivo si trova a c. 30 r.

TOMO XV, PARTE I 12
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dal cancelliere del podesta certe robe gppartenenh a
Matteo che si trovavano presso un barbl'ere, e, compi-
latone dal cancelliere stesso un inventario, le. vendet—
tero all’asta in due volte ricavandone c'ompl.ess_lvgmente
lire g1, il quale importo fu inscritto net registri d} cassa
dell’ Arca a credito di Matteo e a par21ale. risarcimento
del suo debito. Ad esso importo fu poi agglunta la picco-
la somma di lire 2 e soldi 10, valore d} un cglcedomo
(pietra da liscio) da indorare, ad uso ‘del pittori, che era
stato di proprieta di Matteo e che i massarl avevano
venduto a Jacopo da Montagnana (I). Probgbllmente il
povero Matteo aveva lasciato questo utensﬂg sul‘posto
del lavoro l'ultima volta che vi era stato; glgcche €sso
figura a parte dagli oggetti sequestrati presso il bar.blere.
Della somma complessiva pero dovettero 1 massari sbor-
sare in piu volte, 'anno dopo, lire 39 e soldi 2 alla vedo—‘
va dello Squarcione, per resto de una promessa d? ducat
§1 ge fe li massari per m. Matio da Pozo; ev1d§I}t§—
mente dunque per un debito, che Matteo aveva gia in
addietro contratto collo Squarcione e che la vedova di
questo, saputo del nuovo grosso lavoro da lui assunto,
s’era fatta promettere dai massari le sarebbe stato paga-
to direttamente sulla somma della cappella Gattesca (2).

Pensarono quindi i massari di sostituire Matteo con
un altro artista, facendo in cid di proprio capo, € no-
minarono il 24 luglio 1472, a succedergli e a com-
piere 1’opera cominciata, il pittore Angelo Zoppo (3),
il quale non e da confondere con Angelo dei Linaroli
allievo di Pietro da Milano. E poiche sulla somma gia
deliberata per il lavoro di Matteo rimanevano ancora

(1) Doc. CXXIV. Anche queste registrazioni furono trovate
dal dott. Cessi.
(2) Doc. LX. Sono quattro annotazioni diverse di I. I3

€ 8.0, 1. 13 e SR8 Wi Guel s aill 7 € s. 10, che, sommate as-
sieme, danno la cifra suesposta.

(3) Doc LG
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disponibili lire 576 e soldi 4, oltre la somma proveniente
dalia vendita delle cose di sua proprietd, assegnarono
al nuovo assunto la cifra tonda di ducati 100, ciog di
lire 600, per terminare il lavoro. Ma i due commissari
principali, padre Giampietro e Antonfrancesco de Dotti,
non videro di buon occhio tale intrusione dei mas—
sari dell’ Arca in cid che a questi non competeva, ed
inoltre non avevano forse sufficiente stima dello Zotto
come artista (1); onde che, pochi giorni dopo, cioe
i1l 4 agosto, riunitisi in presenza del notaio Vincen-
zo Bonerico, dichiararono nulla ogni convenzione sti-
pulata, a loro insaputa e contro ogni loro volonta,
dai detti massari col nuovo pittore, affidarono intie—
ramente la prosecuzione e la fine del lavoro a Pietro
Calzetta e a Jacopo da Montagnana e, ad ognli buon
conto, intimarono a questi di non chiedere e di non
ricevere mercede da altri che da essi due commis—
sari. Termine assegnato alla consegna dell’opera finita
era I’ultimo di novembre del 1474, intendendosi pero
che 1l pagamento sarebbe avvenuto ratealmente di
mano in mano che l'opera stessa proseguiva. Jacopo da
Montagnana si impegnava poi di eseguire gratuitamente
anche quella parte che il Dal Pozzo, pur avendone ri-
cevuto 1l prezzo, non era giunto in tempo a dipingere,
salvo poi il diritto allo stesso Jacopo di rivalersi della
somma presso gli eredi del defunto (2).

Cosi adunque fu terminata quest’opera, di cui la-
mentiamo la perdita dovuta alla barbarie dei tempi pas-
sati e che sarebbe stata certamente per noi insigne mo-
numento dell’arte padovana di quel tempo.

(1) A farne cio credere concorre il fatto che I’ Anonimo
Morelliano (op. cit., pag. 15), parlando di un s. Paolo dipinto
dallo Zotto sul terzo pilastro a mano destra della chiesa stessa,
lo dice ignobile pittore. Probabilmente quel saggio era bastato a
rovinare !’ artista nel giudizio dei due commissarii.

(2} Doc. CXXIII,
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Andrea di Natale.

Vedemmo gia che nel marzo 1465 lo tharcione
era chiamato a pronunciare una senten.za arl?ltral'e per.'
certe pitture fatte da m. Pietro da Mllano in v1.ll.a ql
Taje, e che egli aveva per collega 1n tale giudizio 1.1
pittore Andrea q.m Natale habitatorem in contracta T uri-
sellarum (1). Questa casa delle Torricelle, con cortile
ed orticello annessi, era stata comperata nel marzo 1431,
in nome proprio ed in nome del figlio Andrea, da Na-
tale, anch’egli pittore, venuto a stabilirsi da Capua a
Padova in epoca non bene determinata (2). All’ atto
dell’ acquisto era Andrea in sui diciassett’ anni, giacche
ire anni e mezzo dopo, il 21 novembre 1434, sposando
Maria figlia di ser Giampietro di Battaglia e ricevendo
la dote in lire 275 di beni mobili, dichiarava di es-
sere efatis annorum XX wvel circa, ma di rendersi, per
per volonta del padre, maggiorenne, cioé superiore ai
venticinque (3). Poco sopravisse il padre al matrimonio
del figliuolo, che nell’ ottobre 1435 era gia morto (4).

Rimasto solo, Andrea penso, I’ 11 novembre di quel
mese, di unirsi in societa con un’altro pittore, a noi
del tutto ignoto, un Francesco q.m Jacopo della contrada
di S. Francesco dell’ Osservanza, una di quelle societa
assai frequenti tra i pittori d’allora e quale vedemmo
gia usata da Pietro da Milano. I patti erano i seguenti :
la societa sarebbe durata sei mesi a cominciare dal di
di S. Prosdocimo (8 novembre) del 1435; — la bottega
comune sarebbe stata quella di Andrea alle Torricelle ;
— i soci pero dovevano lavorare a comune vantaggio
anche fuori, se cio loro fosse capitato; — ad Andrea
spettavano due terzi dei lucri e delle spese ed un terzo
a Francesco; — a questo toccava anche di pagare 1. 6

Doe.. LA

Doc. CXXV.

Doc¢. CXXVI.
Doc. CXXVII.
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e s. 10 di piccoli all’anno come sua quota del fitto della
bottega (1). La parte preponderante dunque nella so-
cietd era riserbata ad Andrea, il quale, in fondo, era il
vero padrone e I’assuntore dei lavori, mentre Francesco
apparisce, pit che altro, un suo collaboratore, o come
oggi direbbesi cointeressato. Se dopo sei mesi la societa
sia stata rinnovata o sia cessata di esistere 1 documenti
non dicono. Nel 1442 pare che Andrea fosse solo, perche
nella polizza d’ estimo presentata ai 26 di novembre di
quell’ anno egli non parla che di sé e si limita a denun-
ciare il possesso della sua casa di Torricelle. Poco del
resto doveva allora rendergli la bottega, se per questa
non veniva affatto tassato e soltanto gli si imponevano
soldi 1o all’anno per la persona, cio¢ per il possedimento
della casa (2). Alcuni anni piu tardi invece, il 1° giugno
1450, pur non essendo aumentate le sue sostanze, sembra
aumentata la rendita della sua professione, giacche questa
viene calcolata in lire 1oo dai correttori dell’estimo (3).
Intorno alla vita artistica di questo pittore poco
altro possiamo dire. Dieci anni prima di intervenire,
assieme collo Squarcione, nella vertenza fra il pittore
Pietro de Mazi e ser Andrea di Lorenzo, egli era stato
chiamato come arbitro, il 14 aprile 1455, in una simile
questione. Maestro Jacopo dal Sapone q." Andrea, abi-
tante in contrada S.Lucia, aveva fatto eseguire in sua
casa una certa pittura da un Jacopo q.® Giordano della
contrada di S. Antonio, quel Jacopo che poi nel 1462
fu gastaldo della fraglia insieme con Zocon da Vi-
cenza (4). Sorta questione, sembra, sul pagamento, le

(1) ibidem

(2) Doc. CXXVIIIL.

(3) Doc. CXXIX.

(4) Statuti cit., pag. I24. Un Jachomo depentore era stato
inscritto nella fraglia come garzone di m. Andrea dal Santo il
20 maggio 1451 (ibidem, pag. 123); probabilmente si tratta di
una stessa persona.
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(V]

parti ricorsero, come di solito, all’arbitrato di due intep-
denti e scelsero I'una il pittore Andrea di Natale, I’altrq
il pittore Valerio (1). Questo Valerio.era stato inscritto
come maestro nella fraglia i1l 3 marzo 1449 ed ebbe per
fratello un pittore pur esso di nome Andrea, il quale
perd doveva essere assal piu giovane di lui, se soltanto
il 4 novembre 1455 veniva inscritto nella fraglia come
garzone (2). Ogni altro particolare di tale questione
e l'esito di essa ci rimangono oscuri. E ancor prima,
nel febbraio del 1452, Andrea di Natale era stato chia-
mato assieme col Pizolo, come dicemmo, giudice tra
il pittore Ceco romano ed un suo committente in
quella controversia, di cui ci siamo riservati di par—
lare pilL innanzi (3).

Non privo di interesse per la biografia d’ Andrea
e pol anche un altro documento del 29 ottobre 1477 (4).
Da esso ricaviamo che la via, dove egli abitava, si chia-
mava precisamente contracta S. Leaudi ab extra, che la-
vorava con un altro pittore, Lorenzo figlio di ser Jacopo,
abitante anch’esso in contrada delle Torricelle ab extra
e quindi suo vicino di casa, che ambedue avevano di-
pinto in casa di Rinaldo (?) Trevisano q.™ Pietro della
grociera di S. Antonio, e che ne erano stati pagati con
lire 18 e soldi 14. Piccola la somma e piccola certa-
mente anche I’ importanza del lavoro eseguito. Lorenzo
era f_orse quel nipote di m.° Andrea coffanaro, che fu
mscnttq nella fraglia come garzone 1l 2 decembre 1455,
o forsej invece quel Lorenzo Chagiato inscritto per lavo-
rante il 7 aprile 1469, seppure, come appare assai proba-
blle_, questi due Lorenzo ed il nostro non sono un solo
individuo (5). Ignoriamo se Punione dej due pittori sia

(1) Doc. CXXX,

(2) Statuti cit., pag. 123.

(3) Doc. LXXXVIII.

(4) Doc. CXXXI.

(5) Statut: cit., pagg. 122 sg.
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stata soltanto occasionale o se avesse una certa durata
e forma stabile di societa, come gia quella con Francesco
dell’ Osservanza.

Se a queste notizie aggiungiamo quelle che gia
conoscevamo, come, ad es., aver Andrea rappresentato,
assieme con altri artisti, nel 1442 la fraglia dei pittori
dinanzi al podesta di Padova per la conferma dei relativi
statuti, aver avuto Andrea per nipote, e per garzone un
Pietro dalle Chiovare, che in tale qualita fu inscritto
alla fraglia il 15 ottobre 1454, ed essere lui stato ga-
staldo della fraglia, assieme con Pietro da Milano, nel
1461 (1), abbiamo qui tutto quanto ci rimane intorno
a questo artista la cui attivita non apparisce eccessiva,
ma la cui abilitd, a giudicare dai numerosi arbitrati
affidatigli, deve essere stata tenuta in certo conto dai
suol contemporanei.

Francesco dei Bazalieri e Jacopo da Montagnana.

Che un pittore Francesco da S. Margherita sia stato
due volte massaro della fraglia padovana dei pittori,
nel 1459 e nel 1461, ci era fatto noto dal codice degh
Statutr (2).

Francesco da S. Margherita fu figlio di un Jacopo
Bazalieri - bidello dello studio di Ferrara (3); ma al-
quanto incerto & il suo luogo di nascita, giacche, mentre
in una polizza d estimo autografa egli si dichiara
fiolo de Jachomo de Bazalieri de Bologna (4), in un altro
documento & chiamato : Franciscus pictor q. m. Jacobi de
Ferraria de Bazaleris (5). Le due testimonianze con-
trarie possono perd facilmente accordarsi, amm‘ettendo
che Jacopo sia veramente nato a Bologna e che il padre

Doc. CXXXIV.
Doc. CXXXII.
Doc. CXXXIII.
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poscia siasi trasferito a Ferrara. Nacque il 1410 (1) e
deve essersi ammogliato assai presto, se nel marzo del
“ 1437 egli denuncia nell’ estimo di avere, oltre la moglie,
gia tre figliuoli (2). La moglie aveva nome Francesca
(il cognome ci & ignoto), e dei tre figli maschi due de-
vono esser morti ancor giovani, il terzo di nome Jacopo
si fece prete (3) e lascio la casa paterna; giacche in
questa pit tardi non apparisce essere rimasta se non
una figlia, Veronica, nata nel 1440 e sposatasi poi ad
un Bartolommeo cimatore di panni, la quale allietd i
vecchi genitori ed il marito con due maschietti e con
una bambina (4). Abitd Francesco da principio in con-
trada di S. Margherita, in una casa per la quale pagava
di livello venti lire ed un paio di galline ; ma & curioso che
a lui, come appare dalla citata matricola, sia rimasto
appiccicato per tutta la vita 'appellativo da S. Margherita
anche quando si era gia trasferito, sin da prima del
novembre 1448, in altra parte della cittd. Di fatti il 28
novembre di quell’anno, mortogli ormai il padre, mentre
riconosce dinanzi al notaio Bartolommeo degli Statuti
il debito del livello per la sua casa di S. Margherita, di-
chiara perd di abitare i contrata sancti Andreae (5).
E as. Andrea rimase tutto il resto della sua dimora in
Padova; nella polizza d’ estimo del 1470 egli denuncia
infatti che abita per mexo la pescharia in una caxa... de
misser Suliman de Sulimani (6) (la pescheria era ap-
punto a S. Andrea), e in tutti gli altri atti la sua abitazione
e indifferentemente indicata nell’'uno o nell’altro dei due
modi, cioe a .S. Andrea o in contra della pescharia. E sino
dal 17 marzo 1452 egli si era sbarazzato completamente

. CXXXVII.
. CXXXII.
. CXXXIX.
. CXXXVII.
L ICX XX
. CXXXIX.
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della vecchia casa di S. Margherita, vendendone ad
altri i diritti livellari (1).

Nella casa di S. Andrea egli teneva anche il suo
statio o bottega (2), povera bottega invero, giacche,
denunciandola in estimo, I’artista aggiunge fra parentesi,
come descrizione di tutto il mobiglio, non senza una
vena di lepidezza: e try coffany marzy intro (3). Neil
magistrato trovava conveniente tassarlo se non di soldi
15 nel 1437 e pit tardi, nel 1456, di soldi 20 per la
sua persona; quanto a beni immobili nulla per allora
possedeva. Ma nel 1467, forse malato, faceva testamento,
lasciando a Jacopo, per il quale pare non avesse sover—
chia affezione, soltanto la legittima, mentre eredi in
parti eguali erano dichiarate Francesca e Veronica (4);
ed allora le sue condizioni economiche s’erano, col la-
voro, alquanto migliorate. E invero, mentre ancora
nella polizza di tre anni addietro, del 30 aprile 1464 (5),
egli non aveva dato in nota se non nuovamente la casa e
la bottega, nella polizza invece di tre anni dopo, cioé
del 1 dicembre 1470, aggiunge anche il possesso di 12
campi in fra vigri e vigne a Val de I'Aba, dichiarando
di pagare per essi lire 12 di livello @ /e done I’ Arcella (6).

Quantunque poscia gia innanzi cogli anni, doveva
il nostro Francesco serbarsi vegeto e robusto, se il 9
aprile 1484, nella ormai tarda eta di anni 74, come
risulta da una nota apposta a quest’ultima polizza di
pugno dei correttori dell’ estimo, egli aveva trasferito
stabilmente il proprio domicilio a Venezia, cedendo il
possesso di Val de I’Aba al figlio Jacopo; la inscrizione
di lui nei registri catastali veniva quindi cancellata tanto

(1) Doc. CXXXIV.

(2) Doc. CXXXVII e CXXXIX.
(3) Doc. CXXXV.

(4) Doc. CXXXVIIL.

(5) Doc. CXXXVII.

(6) Doc. CXXXIX.

(}
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per i beni quanto per la persona. E naturale cosi che
noi perdiamo ora di vista il pittore, né sappiamo quando
e dove sia morto. L’albero suo genealogico si pud in-
tanto ricostruire a questo modo :

lacopo de Bazalieri
di Bologna
t fra il 1437 e il 1448
|

FRANCESCO pittore

n. 1410
sp. Francesca
+ dopo il 1484
lacopo ? ? V.eronica
prete (maschio) (maschio) n. 1440
sp. Bartolom. cimatore
Ludovico Maria Antonio
»
* %

' Se pero sufficienti notizie rimangono intorno la
vita privata di Francesco Bazalieri, nulla dicono i docu-
menti lazzariniani intorno alla sua vita artistica. Sola,
ma assal importante, notizia & che Jacopo da Montagnana,
dallo Scardeone detto seguace ve/ maximus della pit-
tura(l),.fu suo scolare. Nacque Jacopo in Montagnana
da un ciabattino di nome Parisio de’ Parisati, e col primo
marzo 1458 fu posto dal padre a bottega di Francesco
dg S. Margherita, perche vi studiasse per tre anni la
pittura (2). Non si dice nel documento I’eta del gio-
vine, ma§ certo che non doveva essa superare ai
gsllz}qnl, glacche in questo caso non sarebbe stato duopo
meentl:tse;vsc;t;tonoiat:irr;)(;.rll:’ I:;ll:tr(ailiparte, poiche nel docu-

% ) pagamento delle spese

e de!l istruzione da parte di Jacopo al maestro, né di
]s,alano del maestro all’allievo, ma si intende coml;ensata
opera colle spese, dobbiamo arguire, per i numerosi

(1) Op. cit., pag. 373.
(2) Doc. CXXXVI.
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esempi ormai da noi veduti, che Jacopo avesse gia una
certa pratica dell’ arte, non tanta da venir accettato
come lavorante, ma non tanto poca da non porgere al
maestro nessun aiuto coll’ opera propria; era dunque
probabilmente Jacopo fra i 15 e 1 18 anni, non certo
pitt innanzi, talché la sua nascita si puo fissare dal 1440
al 1443 (1).

La casa sua natale era posta nella contrada pinde-
xaro a Montagnana, e alla morte del padre, che non
sappiamo di certo quando sia avvenuta, ma che non fu
molto prima del marzo 1472, era essa rimasta da divi-
dere fra tre figliuoli, dei quali Jacopo abitava ormai da
solo a Padova in borgo dei Rogati, e Biagio pure a
Padova in contrada dei Contarini, mentre il terzo fra-
tello, Giovan Francesco, aveva continuato a risiedere a
Montagnana. A questo il 1o marzo 1472 i due fratelli
di Padova danno regolare procura, perché addivenga
in nome loro alla permuta delle due parti della casa
a loro spettanti con un’altra casa di proprieta di certo
Nicold Vermiglio in Montagnana stessa (2).

Quanto alla attivita artistica di Jacopo, oltre alle no-
tizie che prima si conoscevano e che qui tralasciamo,
vedemmo quale parte importante egli prendesse nelle
pitture della cappella gattesca e osservammo COme gia
allora, cioé in questo stesso anno 1472, egli venisse dai
commissari della cappella riconosciuto quale pittore
doctissimus et praticus. Si sapeva pure aver egli dipinto
nella sala del Consiglio di Belluno I’anno 1497 (3);
aggiungeremo qui un’altra non meno preziosa notizia,
relativa alla dipintura della facciata di quello stesso
palazzo comunale, che fu da lui eseguita nel novembre

(1). Erravano dunque certamente il Pietrucci e gli altri bio-
grafi che la riportavano a circa il 1450.

(2} Dog. CX1:, s

(3) v. MoscHINI, op. cit., pag. 66.
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del 1490 per la cospicua somma di 280 ducati d’oro
(1). Ma di queste e delle altre opere di Jacopo & mia
intenzione, come dissi, di trattare altrove ampiamente.

Nicolo de Mireto.

Di un Giovanni Mireto o Miretto padovano, pittore
della prima meta del 400, che decord il Salone quando
fu in parte rifatto dopo I’ incendio del 1420, ci fu ser-
bata notizia dall’Anonimo Morelliano, il quale I’ aveva
a sua volta attinta dal Campagnola (2); ma null’altro
sapevamo di lui o della sua famiglia. Di un Nicolo in-
vece fece cenno, mutandone per isbaglio il cognome in
Moretto, il Vasari, il quale disse di lui che « lavoro
molte cose in Padova e visse ottanta anni e sempre
esercito I'arte ed ebbe dependenza da Gentile e Gio-
vanni Bellini » (3). I1 Moschini pero, il quale ebbe agio
di vedere un documento dell’ anno 1423 apparte-
nente all’archivio de Lazara, pote correggere I’ errore
del Vasari non solo per quanto riguarda il cognome,
ma anche per la dipendenza dai Bellini, resa per ragio-
ne di tempo inammissibile, e aggiungere che Nicold
fu figlio di Antonio ed abitd in Prato della Valle
(4). Ora di questo pittore, che, come suppose il Lan-
zi (5), potrebbe essere fratello o almeno congiunto
di Giovanni, dobbiamo qui aggiungere alcune notizie,
le quali tanto piu preziose riescono, in quanto il periodo,
cui egli appartiene, & il piti oscuro dell’arte padovana,

(1) Doc. CXLI, comunicato gentilmente al Lazzarini dal
prof. G. B. Ferracina del liceo di Belluno.

(2) Op. cit., pag. 76.

(3). Ediz. Le Monnier, VI, pag. 95.

(4) Op. cit., pag. 65.

(5) Storia pittorica dell’ Italia, Milano, 1825, III, pag. 56.
Si noti perd che il Lanzi fa qui una grande confusione di nomi,

€ cita a testimonianza gli Statuti padovani della fraglia, nei quali -
invece nessun Mireto € mai ricordato.
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quello che precedette e preluse alla riforma dello Squar-
cione. Nicold nacque nel 1375 da Antonio dei Mireti,
abitd, come si disse, nel Prato della Valle e fu molto
ricco, come apparisce dalla polizza d’estimo da lui
presentata nel 1450, quando era gia per la vecchiaia
mezzo cieco (1). Nel 1427, ancor giovane, aveva fatto
testamento, ma, per essere questo mutilo, nulla ne
ricaviamo che ci interessi, se non la sicurezza che al-
lora non era peranco ammogliato e che aveva una sorella
monaca di nome Elena (2); ammogliato apparisce in-
vece dalla polizza d’estimo sopra citata. Importante
& la sua nota di iscrizione alla fraglia dei pittori, av-
venuta il 1° giugno 1442, e la relativa sua esenzione,
fatta dalla fraglia in pieno capitolo, dall’ obbligo di ac-
cettare alcun officio della fraglia stessa, restando egli
costretto solamente a pagare il contributo comune agli
altri soci (3). Quali le ragioni di tale esenzione non
& detto; certo dovettero avere un qualche valore, se
dell’ iscrizione e dell’ esenzione si credette opportuno
far serbare ricordo da particolare instrumento rogato a
mano di ser Pietro Malgarisi notaio.

Zeco da Roma

Ben poco possiamo aggiungere intorno a questo
artista. Abitava egli a san Nicoldo, ma non aveva citta-
dinanza padovana ed era poverissimo, tanto che, dopo
essere stato inscritto negli estimi il 27 lugh‘o 1451 per
soli dieci soldi, ne veniva tre mesi pit tardi Fancella}tp
quia forensis et miserabilis et non .esz‘ de zferrzs subditis
nostro dominio et vivit dietim de industria sue persone

(1) Doc. CXLIII.

(2) Doc. CXLIL. ‘
(3) Doc. CXLIII. E’ da notarsi pero, come 1.10 dett.o, écl:je;
I’inscrizione non si trova registrata nel codice degli Statuti, n

: : ento.
essa si aveva notizia prima della scoperta del docum
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(1). Abbiamo poi veduto che nel febbraio del 1452 egli
dipinse per gli eredi di Giovanni de Ruberti in una
cappella, che esso Giovanni aveva lasciato da costrui-
re, con suo testamento 29 maggio 1449, per la somma
di 1oo ducati d’oro nella chiesa di san Nicolo, e con patto
che ivi fosse la sua sepoltura. A lavoro finito, sorte
differenze fra il pittore e ser Giovanni Descalzi esecu-
tore testamentario, furono scelti due arbitri nelle per—
sone del Pizolo e di Andrea qm. Natale (2). Quale
fosse questa cappella non ho potuto riconoscere, avendo
invano cercato nella chiesa di s. Nicolo l'iscrizione se-
polcrale del de Ruberti. Perd nella prima cappella a
destra, dedicata alla Vergine e piu volte restaurata
(come apparisce da due lapidi ivi infisse), esistono tre
tavole a tempera, frammento di un polittico, delle quali
quella di mezzo, posta sull’altare, rappresenta la Ver-
gine che adora il bambino, e delle due, appese dalle
due parti alla parete, quella a sinistra figura san Gia-
como e quella a destra s. Antonio abate. I1 Rossetti
(3) vedeva in queste tavole la maniera di Cima da
Conegliano; ma il grossolano errore fu corretto dal
Brandolese (4), che le giudico i data anteriore. Di-
fatti esse risalgono certamente alla meta del sccolo XV,
e le forme loro, non prive di grazia, risentono lonta—
namente dei caratteri squarcianeschi. Nulla dunque
di piu facile che esse siano opera dello Zeco o Ceco,

qui venuto a perfezionarsi sotto la guida o I’esempio
del celebre maestro padovano.

(cont.) ANDREA MOSCHETTI

(1) Doc. CXLIV.

(2) Doc. LXXXVIIL.

(3) Op. cit., pag. 248.

(4) Op. cit., pag. 180, n. a. Il Brandolese pero erra a

sua volta, dicendo che i due quadri laterali rappresentano s. Rocco
e s. Leonardo.

" habitat ad fornaces domini Michaelis Foscar

VITTORIO LAZZARINI

DOCUMENTI®

(v. fascicolo precedente)

FRANCESCO SQUARCIONE E SCOLARI

{Arch. Not. — Liber unicus instrumentorum Fr. de Cataneis, c. 255)

Me III} XIIIOI, Indicione septima, die merchurij V mensis

septembris, in villa Brudiginis et contrata Paludis..... Ibique Fran-
ciscus quondam Johannis Squarconi de Padua, co.ntrate sancte
Margarite, intravit in tenutam et corporalem possessionem .de una
pecia terre aratorie unius campi vel circa plantata .arbor-lbus <?t
vitibus; iacet in villa Brudiginis, in contrata Palud.l.s...; 1ntfav1t
per dictam peciam terre eundo et redeundo, de folijs, herbis et
terra accipiendo, seminando et dicens viva voc.:e: he(.: est n'1ea
terra et mea possessio, nemine contradicendo, et dicens: In nomfnie
intro in tenutam et possessionem et vOS Omnes precor ut sitis

michi testes vestra bonitate et curialitate.
11

(Arch. Not. — Liber I extensionum Andyeae de Buvolenta, c. 35.)

(7417, giugno 9, in villa di Terrarsa]. — Ibique Franc?lscusi

; ol u

filius quondam discrepti viri Johanis notarij dicti Squarc;omf,esrjus

habitat Padue, in contracta Pontis curvi,... con.tentus elt con o
fuit habuisse et recepisse in deposito, custodia et salvame

i ti Petri, qui nunc
no. eius patre, de Canpo sanc : :
Paulo et Castelano, P : Tl ol

Tt i i ... libras
Castelani paduani districtus, ibi presentibus, dantibus,

(1) Quando non vi sia indicazione 'pe}rti_colar; diversa, i docu-
menti si intendono tolti tutti da Archivi di Padova.

q
e
i
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octuaginta quatuor parvorum.....Quas quidem libras octuaginta

quatuor parvorum seu depositum predictum se solempniter obli-
gando promixit dictus Franciscus Squargonus.... dare, redere,
solvere et restituere eisdem Paulo et Castelano eius patri,... jn
infrascriptis terminis sive pagis, videlicet libras XX]J parvorum

ad festum S. Antonii confessoris de junio venturo de MCCCCXVIIJo

jnd. XJ2 et resciduum usque ad tres annos proximos futuros,
videlicet omni amno ad dictum festum sancti Anthonij confesso-
ris de junio libras viginti unam parvorum....

I11

(Ibidem, c. 60 v.)

(7417, giugno 9, in villa di Terrarsa). — Ibique Paulus fi-
lius ser Castelani de Canpo sancto Petro paduani districtus, ad
presens habitator ad fornaces domini Michaelis Foschareno,... et
predictus ser Castelanus quondam™**¥, predictus eius pater, ambo
in simul... contenti et confessi fuerunt habuisse et recepisse, in se
habere dixerunt in dotem et dotis nomine a F rancisco Squar¢ono,
filio quondam Johanis Squarconi, [qui habitat] in contracta Pontis
curvi de Padua, ibi presente, dante et dotante pro se et suis here-
dibus, nomine et vice Lucie, eius sororis et filie quondam predicti
Johanis Squarzoni ac sponse et uxoris legitime dicti Pauli, libras

ducentas quinquaginta quatuor, soldos quatuordecim parvorum
in rebus mobilibus concorditer extimatis

IV

(Ibidem, c. 61)

(7417, giugno o, Zerrarsa]. — Lucia, filia quondam Johanis.
dicti Squerconi, que habitat Padue in contracta Pontis curvi, verbo,
consensu, licencia predicti Pauli eius mariti,... fecit finem re-
missionem et perpetuam liberationem Francisco, filio quondam
Johanis dicti Squarconi, eius fratri, de omni et toto eo quod
petere posset usque ad presentem diem,.... dicens et asserens.
dicta Lucia se fore doctatam per dictum Franciscum ut supra de
libris ducentis quinquaginta quatuor, soldis quatuordecim par-

vorum, justa eius possibilitatem et de propriis bonis et rebus
dicti Francisci eius fratris .

© The Warburg Institute. This material is licensed under a
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(Arch. Not. — Liber IV abbreviaturarum Bartholome:

a Statulis, c. 134.)

Antedictis millesimo, jndicione et die | 7479, agosto 23| super
cambio. Franciscus Squarzonus sartor, quondam ser Johanni's
Squarzoni notarij de Padua, ad presens habitator Ferre Bassan.l,
dicens et jurans corporaliter ad sancta Dei evangelia mam.x tactis
scripturis se esse annorum viginti duorum et ultra et faciens se
maiorem annis vigintiquinque et cetera, per se et suos heredes
dedit cessit tradidit vendidit et mandavit jure proprio jm p.erp.e-
tuum nobili viro Nicolao de Lazara de Padua, ad presens v1ca1:1c3
Anguilarie, quondam domini Bernardi de Lazara d.e Padua., ibi
presenti stipulanti recipienti et ementi pro se.: et suis heredibus,
unam domum de muro et partim de lignamine soleratam cohc?—
pertam de cupis cum curte, positam Padue in contrata Po.ntls
Curvj, cui coheret ab una parte via comu'ms, a <.iu.abus par.tlbus
dictus emptor et ab alia jura proprietaria don‘nm ]9hanms de
Zabarellis de Padua et forte alie sunt coherentie veriores... pr(ci)
precio librarum septingentarum quinquaginta parv.on-'um, quot
pretium predictus Nicolaus de Lazara empt(?r prox?nslt pe.r §e e'
suos heredes dicto venditori ibi presenti, stipulanti et 1tec1'p1ent1
pro se et suis heredibus, dare et solvere .ac r'mm.erare 1psf1 \;en-
ditori ibi presenti in hijs terminis sive pagis wdehcet:- ad js :;n
sancte Justine proximum venturum libras ducentas gumquez,lrzj 1
ad aliud festum S. Justine proximum secuturum alias 11br.a? :d
centas quinqueginta parvorum et re51d.uurr.1 ex pacto. spetlta Slimo
festum sancte Justine venturum de millesimo quadringente
vigesimo secundo . ...... . e

Insuper ser Bartholomeus tm.ctor, . socer  dic! et
Squarzoni venditoris, quondam Guillelmi dt? Ploven.ls vi b
districtus habitator Padue in contrata Pontis Curvi, promisit...

i di rte, ibi et in
eidem emptori ibi presenti dictam domum cum curte, e
guarentare defendere.... quan‘u .
Francisce, eius filie

Francisci

eius presentiam venditam, ;
. ne

pro suo facto proprio et pro facto domi

et uxoris dicti Francisci venditoris. ... ..
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VI
(Arch. Not. — Liber V abbreviaturarum Manfredi Spaza, c. 363.)

[1422] die veneris XXII]J januarij, Padue, in contrata Ruthene...
Ibique ser Pileus notarius quondam Antonij de Pileo de contrata
Ruthene dedit tradidit et vendidit jure proprio Francisco quondam
Johannis Squarconi de contrata Pontis curvi ibi presenti unum
sedi.men cum una domo partim muri et partim lignaminis coperta
c.upls, cum ara, orto et cum campis quinque cum dimidio vel
c1.rch.a, prout jacet, posita in villa Castri novi... qui sunt plantate
vineis sclavis et regulis cum olivarijs; item unam peciam buschi
Famporum duorum cum dimidio vel circha posita in dicta villa
in contra&ta Cerbare, cui coheret ab una predicte vinee.... Et hoc
pro precio librarum ducentarum quinquaginta parvorum... Et
hec. de denarijs proprijs precij unius domus de muro et lignamine
posite Padue in contrata sancte Malgarite, quam idem Franciscus
vendidit nobili viro Nicolao de Lagara quondam domini Bernardi
pro precio librarum septingentarum quinquaginta parvorum

------

VII
(Arch. Not. — Ziber V abbreviaturarum Bart. a Statutis, c. 8.)

In Christi nomine, amen. Anno eiusdem nativitatis millesi-
mo .quadringentesimo vigesimo tercio, jndicione prima, die
ma.rtls vigesimo nono mensis decembris, Padue, in comur’li pa-
lacio, u.bi de presenti post combustionem palatij juris comunis
P‘aclue jus redditur ad officium Leopardi. Ibique magister Fran-
c1.scus Squarzonus sartor et recamator, filius quondam ser Johan-
nis S.qull'ZOﬂj notarii, civis et habitator Padue in contrata Pontis
CUI‘.V_] s'lv'e Bressalej et olim habitator in terra Bassianj, maior
annis vigintiquinque... dixit et clamavit sibi bene plene ’et jnte-
gre fore et esse solutum et satisfactum, tacitum et contentum
atque 1.)l<.3nam et jntegram solucionem et satisfacionem in se ha-
bere dl)flt a nobile viro Nicolao de Lazara, quondam domini
Bern'ardx de Lazara, olim vicario Anguilarié, cive et habitatore Pa-
due 1{1 contrata Pontis Curvj ibi presente dante et solvente pro se
et Buis heredibus, spetialiter de libris septingentis quinquaginta
denariorum parvorum, in quibus ipse Nicolaus de Lazara
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est obligatus penes dictum Franciscum Squarzonum occaxione
cujusdam instrumenti emptionis et venditionis cuiusdam domus
partim de muro et partim de lignamine, solerate, cohoperte de
cupis cum curte, posite Padue in contrata Pontis Curvj..., empte
a dicto Francisco Squarzono pretio librarum septingentarum
quinquaginta denariorum parvorum.... Et re vera habuit et
recepit libras ducentas quinquaginta denariorum parvorum in
monetis boni argenti... illico traditas et consignatas per prefa-
tum Nicolaum eidem Francisco Squarzono pro integra et com-
pleta solucione omnium supradictorum. Ipse Franciscus ante
imbursationem de eis factam illico et immediate tradidit.., ho-
norabili viro magistro Francisco de la Galta sartori quondam
ser Petri de Gallis habitatori Padue super burgo Omnium Sancto-
rum ibi presenti recipienti et acceptanti nomine Thadee sororis
dicti Francisci Squarzoni secundum pronunciationem sive precep-
tum factum per dominum vicarium domini potestatis Padue et
scriptum manu Petri Mascharini notarij sigilli.....,.

VIII

(Arch. Not. — Liber unicus instrumentorum Jacobi Spaza, c. 150).

o C .
M III] XXIIJ, jndicione prima, die veneris octavo mensis
januarij, Padue, in sala magna ubijus redditur post combustionem

magni palacij ad discum vulpis. Franciscus, filius quondam ser

Johanis Squarconi notarij, de contrata sancti Antonij confessoris

sponte guarentavit contentus et confessus fuit habuisse et rece-
pisse et in se habere dixit libras quinquaginta parvorum a ma-
gistro Francisco a Galta sartore quondam ser Petri de contra-
ta Omnium Sanctorum, quos denarios ipse magister Franciscus
dedit dicto Francisco Squargono de libris ducentis et quinqua-
ginta habitis et receptis a ser Nicolao de Lagara de precio unius
domus sibi vendite, et quos denarios dictus magister Franciscus
debebat dare in dotem Tadee filie quondam supradicti ser Johz?-
nis Squarconi et sorori dicti Francisci. Et hoc fecit ipse magi-
ster Franciscus a Galta de voluntate et consensu dicte Tadee,

prout anbe partes dixerunt. Renuntians......
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IX

(Arch. Not. — Liber I [in 4°] instrumentorum Jacobi Spaza, c. 356).

o C
M IIII XXIII, jndicione prima, die dominico undecimo mensis

julij, Padue... Jbique ser Johanes portitor a mastelo quondam
Antonij et Prosdocimus cerdo eius filius de contrata Burgi novi
Conversarum, verbo et licentia dicti ser Johanis eius patris,.....
contenti et confessi fuerunt habuisse et recepisse et in se habere
dixerunt in dotem et dotis nomine libras ducentas nonaginta
septem et soldos sexdecim parvorum in rebus mobillibus exti-
matis a magistro Francisco a Galta sartore quondam ser Petri
dante et dotante nomine et vice domine Tadee, eius neptis et
filie quondam Johannis Squarconi notarij, uxoris legiptime dicti
Prosdocimi. Renuntiantes etc.

Ultrascripto millesimo jndicione loco die et testibus. Ultra-
scripta domina Tadea, filia quondam ser Johannis Squarconi et
uxor suprascripti Prosdocimi..., fecit finem remissionem liberam
quietationem et pactum de ulterius non petendo magistro Fran-
cisco a Galta sartore quondam ser Petri de contrata Omnium
Sanctorum.... et spetialiter de toto tempore quo stetit et famu-
lavit in domo dicti magistri Francisci. . . .

X

(Arch. Not. — Liber VI instrumentorum Petri Burgesij, c. 462.)

C

Me IIII XXIII, jndic. prima, die jovis XVII mensis junii ad
officium Sigilli. Cum alias versa fuerit et sit et esse timeatur
lix et questio inter Franciscum Squarconem, filium quondam
Johannis Squargoni, de contrata Pontis Curvi ex una parte et
quondam dominam Sibilliam et nunc inter eius comissarios oca-
xione duorum camporum terre vel circha arative plantate vitibus et
arboribus, posite in villa Pulverarie parve, quibus choeret ab
una parte flumen mediante via comunis, ab allia iura hospitalis
sancti Francisci, ab aliis duabus partibus jura monasterii S. Marie
de Brusaturis, venditorum quondam ipsi domine Sibilie per Jacobum
Squarg¢onem, fratrem dicti quondam Johannis Squarconi, ex eo
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quod dictus Franciscus pretendebat habere ius in dictis terris,
idcircho predictus Franciscus Squargonus ex una parte et ser
Gualpertus filius ser Francisci et ser Blaxius de Merlaria, tam-
quam comissarij et comissario nomine quondam domine Sibillie
ac vero nomine et vice aliorum suorum concomissariorum ac
hospitalis Sancti Francisci ex altera parte, ccnsiderantes quod
lix hodium generat et concordium nutret amorem ac volentes
parcere sumptibus et expensis, venerunt ad hanc convencio-
nem patum et concordium, videlicet quod dictus Franciscus
dedit cessit tradidit atque mandavit omnia jura et acciones reales
et personales mistas et ipotecharias, quo, quas, quantas dictus
Franciscus habet habebat et habere videbat et poterat in dicta
pecia terre. Et hec quia dictus Franciscus sponte libere et ex
certa scientia nulo ductus erore guarentavit contentus et confes-
sus fuit habuisse et recepisse et re vera habuit et recepit a dicto
Gualperto et Blaxio et Lodoico comissariis predictis dantibus et
solventibus libras octuaginta denariorum parvorum. Et renun-
cians etc.,.ea vero ratione etc.

XI.
(Arch. Not. — Liber IV instrumentorum Marci de Abano, c. 364 v.)

Jn ultrascripto millesimo [1428], die jovis XIJ agusti, Padue
in contrata Pontis Curvi, in domo habitationis Francisci quondam
Johannis Scarzoni (sic)..... Ibique Franciscus quondam Johannis
Scuarzoni testator preditus, imfirmus, sane mentis, bone dispo-
sitionis et jntelectus, Christi nomine invocato, condidit testa-
mentum. Jm primis eligit sepulturam sui corporis apud mona-
sterium sancti Antonij confessoris, supera [gua] reliquit expendendi
ilud quod melius videbitur im cereys, missis et horatoribus chan-
tatis pro anima sua. Jtem reliquid soldos C parvorum pro male
ablatis datis certis pauperibus Christi, pro anima sua et illorum.
Jtem reliquid quod heredibus et comissariis suos (sic) mitere possit
unum hominem ad sanctum Jacobum et sanctum Anthonium,
pro anima sua. Jtem reliquid soldos V parvorum quolibet suo
attinenti vel afine, et jusit et posuit heredem jn omnibus alijs
suis bonis mobilibus et inmobilibus, juribus et actionibus, Fra'n-
cischam eius uxorem suam heredem. Jnstituit et reliquit com'ls~
sarios suos et huius testamenti executores Bartholomeum eius
dominum et Petrum fabrum quondam magistri Nicolay de con-
trata Pontis curvi, ad executioni mandandum.
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XII.

(Arch. di S. Giustina. Registro di livelli 1429-1436, c. 6 r.)

1429, die 18 mensis augusti. In Christi nomine, amen. Anno
eiusdem nativitatis millesimo quadringentesimo vigesimo nono,
indictione septima, die Jovis decimoctavo mensis augusti, Padue,
in monasterio Sancte Justine, in capitulo dicti monasterii, pre-
sentibus magistro Francisco pictore quondam ser Johannis notarii
de contracta Pontiscurvi de padua etc. etc.

XIII.

(Arch. Not. — Liber 117 extensionum Azonis de Pernumia, c. 263 V.

Cf. le abbreviature dello stesso notaio)

[7430, ottobre 5]. — Padue, in contrata Bersagii croxarie sancti
Anthonij confessoris ordinis fratrum minorum, et in domo habi-
tationis magistri Francisci pictoris, qﬁondam discreti viri ser
Johannis Squarconi notarii,.... Ibique Lodoycus ¢uparius quondam
ser Jacobi de contrata Burgi novi Convertitarum de Padua....
guarentavit contentus et confessus fuit se in dotem et dotis no-
mine manualiter habuisse et recepisse ac in se habere dixit ab
honesta domina Thadea, filia quondam ser Johannis Squargoni
notarii sponsaque uxore legitima dicti Lodoyci ibidem presente,...
libras ducentas nonaginta denariorum parvorum.... ; item insuper
unam petiam terre arative inextimate plantatam victibus et arbori-
bus camporum duorum vel circa, iacentem in contrata Aggeris
extra portam Savonarolle, campanea Padue....

XIV.
(Ibidem, c. 264 v.)

[7430, ottobre 5].... in domo habitationis magistri Francisci
pictoris.... Jbique magister Franciscus pictor, quondam discreti
viri ser Johannis Squargoni notarii, civis et habitator Padue in
dicta contrata Bersagij...., fecit domine Thadee, eius sorori legitime
et filie quondam dicti ser Johannis Squarc¢oni notarii et nunc uxori
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Lodoyci guparii quondam Jacobi de contrata Burgi Convertita-
rum..., finem remissionem quietationem absolutionem ac perpe-
tuam liberationem et spetiale pactum de aliquid ulterius sibi

non petendo...

XV
(Ibidem, c. 273)

[r430, ottobre 5]. — Padue, in contrata Bersagii croxarie sancti
Anthonii confessoris versum Pontem Curvum, in domo habitationis
magistri Francisci pictoris... Jbique honesta domina Thadea, filia
quondam providi viri ser Johannis Squargoni notarii et nunc
uxor et sponsa legitima per verba ibidem exposita de presenti
Lodoyci ¢uparii quondam ser Jacobi de contrata Burgi Conver-
titarum...., fecit magistro Francisco Quargono (sic) pictori, eius
fratri legitimo et filio quondam dicti ser Johannis Squar¢oni notarii,
civi et habitatori Padue in dicta contrata Bersagii ibidem pre-

. finem remissionem quietationem absolutionem ac per-
e ulterius sibi aliquid

ula spetialiter de dote

senti,...
petuam liberationem et spetiale pactum d
non petendo in toto vel in parte aut partic

sua...

XVI.

(Krch.; civ. — Lstimi antichi, tomo 308, C. 89)

Centenaro de Roina de san Lorenzo.

Francescho Squarzon depentor, fiolo de Zuan Squarzon noaro,

sta in la contra dal Bersaio, da in scrito i infrascripty ben:
Primo una chassa de muro ede legname, coverta de'chupy,

metua in la dicta contra’, la quale io abito, de la quale 10 pago

livelo L. XIJ, soldi XIJ, zoé ai frar dal Sancto L. VIIJ, s. XIJ

r
e livre IIIJ ai fra lemagni hogny anno. S
Jtem una possisionzela a Chastelnovo, a la montagna, e

champy IIIIor de vigne schiave € pergole chon ulivary € chassa.
Jtem chanpy II de bosco in la dicta contra .
Estima L. una.

la tergo] sabati 30 decembris [1430] s. II.
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XVII.

(Arch. Not. — Liber I abbreviaturarum Artusij Spazae, c. 256)

o

C
Die lune XXVIII Maij, M. IIII. XXXI. ad appothecam.

Squargoni in contrata Pontis curvi.

Jbique Michael filius Bartholomei Michaelis barberij de Vin-
centia, de consensu et voluntate dicti Bartholomei patris sui, ibidem
presentis et consentientis, locavit sese et operas suas cum magistro
Squargono pictore, ibidem presente et acceptante, pro duobus
annis proxime futuris incipiendo ad festum sancti Antonij proxime
futuri in hunc modum, videlicet: quod dictus Squarconus in dicto
tempore teneatur dare victum et vestitum dicto Michaeli, sed
primo anno ultra nichil dare teneatur; secundo autem anno quod
dare debeat ipse Squargonus dicto Michaeli illud quod videbitur
conveniens ad discretionem dicti Squargoni, promitens ipse Squar-
¢onus dicto Michaeli dare commoditatem suorum exemplorum
ipsi Michaeli et ipsum docere secundum quod facere debent ma-
gistri discipulis suis. Et ex adverso ipse Michael promisit ipsi
Squarg¢ono facere omnia que erunt possibilia ipsi Michaeli honesta
et convenientia tam in dicta arte, quam in domo sua. Promitentes
dicte partes suprascripta omnia et singula vicissim observare sub
ipotheca et obligacione omnium suorum bonorum presentium et
futurorum.

Testes : Pelegrinus, filius magistri Michaelis Licarij de con-

trata Pontis ponderosi, Gotardus quondam Johannis de contrata
Pontis curvi.

XVIII.

(Arch. Not. — Liber I Instrumentorum Bartholomei a Statutis,

C. 226)

MCCCCXXXIII, jndicione XJ,a die martis primo mensis de-
cembris. Padue, in comuni palatio ubi jus redditur ad offitium
Ursi.... Jbique magister Franciscus Squarzonus pictor, quondam
ser Johannis Squarzonj notarii, civis et habitator Padue in con-
trata Bresalej sancti Antonij confessoris sponte dixit et confes-
sus fuit habuisse et recepisse, de voluntate et conscensu domi-

" pictorem fuisset iam diu longa et

1
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norum comissariorum ultrascriptorum, a Jf)han.ne de Vigontia
antedicto solvente ut debitore antedicte ?omlssarle de pretio do-
mus uitrascripte libras quin‘quaginta -qumqu(?. parvorum,. et pr.o
pictura magisterio, auro serratura lamis ?t alijs (?pportu.nl.s facu?
et paratis